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SEGUNDA CHAMADA: A REPRESENTACAO DO PROFESSOR DE ARTE NA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

Second Call: the Representation of the Art Teacher on Youth and Adult Education

Judivan Alves Ferreiral

Resumo: Os produtos culturais audiovisuais constituem espacos privilegiados para pensarmos
culturas, identidades culturais e educacédo. O objetivo deste trabalho foi analisar a representacao
da personagem Marco André, professor de arte, na série Segunda Chamada, com vistas a
problematizacéo do lugar da arte e do ensino dela na educacéo de jovens e adultos da série em
tela. Para isso, abordou-se questdes relacionadas a escola e a qualidade do ensino pablico no
Brasil; a educacéo de jovens e adultos enquanto modalidade de ensino; e, a representacdo do
professor de arte na série supracitada no intuito de discutir arte e ensino de arte.
Metodologicamente, utilizou-se a andlise filmica a luz dos estudos culturais, tendo como
arcabouco teorico os estudos relativos a arte, a educacdo e ao ensino de arte. Depreendeu-se
que a arte, no contexto escolar, contribui para incitar o pensamento e, neste sentido, ensina-la é
uma forma de oportunizar experiéncias e conhecimentos que possibilitam aos/as estudantes a
apreciacdo, a reflexdo e a elaboracéo artistica de suas realidades.

Palavras-chave: Segunda Chamada. Educacédo de Jovens e Adultos. Arte e Ensino de Arte.

Abstract: Audiovisual culture products are privileged spaces to thinking about cultures,
cultural identities and education. The objective of this work was to analyze the representation
of the character Marco André, art teacher, in the Brazilian tv show Segunda Chamada (Second
Call, in English), with a sight to problematizing the place of art and its instruction on the young
people education and adults in the tv show on screen. For this purpose, issues related to school
and the public education quality in Brazil were approached; the education of young people and
adults as a teaching modality; and, the representation of the art teacher in the tv show mentioned
above in order to discuss art and art teaching. Methodologically, film analysis was used in the
light of cultural studies, with the theoretical framework of studies related to art, education and
art instruction. It was found that art, in the school context, contributes to promote insights and,
thereby the instruction of art is a way to provide experiences and knowledge what enables
students to appreciate, reflect and develop their artistic realities.

Keywords: Second Call. Youth and adult education. Art and art teaching.
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1 Vamos comegar...

Como o professor e a disciplina de arte séo representados em Segunda Chamada? Foi
no intuito de responder a essa pergunta-problema que surgiu esse trabalho, o qual objetivou
analisar a representacdo da personagem Marco André (interpretado por Silvio Guindane),
professor de arte, em Segunda Chamada com vistas a problematizacéo do lugar da arte e do
ensino dela na educacdo de jovens e adultos (EJA) da série em tela. Para atingi-lo foram
estabelecidos os seguintes objetivos secundérios: assistir a série; levantar bibliografia pertinente
ao tema e realizar analise filmica a luz dos estudos culturais.

Segunda Chamada é uma série televisiva, veiculada pela Globo em 2019 e disponivel
na Globoplay, sua plataforma digital com streaming de videos. A série — inspirada na peca
teatral Conselho de Classe, do dramaturgo Bilac ([2013], 2016) — foi escrita e roteirizada por
Carla Faour e Julia Spadaccini com contribuicdes de Bilac e com direcdo de arte de Joana
Jabace. Tanto Conselho de Classe (2013) quanto Segunda Chamada (2019) se apropriaram das
demandas da realidade da educacéo brasileira em seus processos criativos. Na peca, vemos em
cena uma reunido de professores da Escola Estadual Dias Gomes ser desestabilizada pela
chegada de um novo diretor. Essa nova presenca levou a escola outra dindmica organizacional
e fez eclodir dilemas éticos e pessoais em meio a decisdes que se confundem nas relacOes de
poder na e da escola enfatizando um estado agbnico da educacéo brasileira (BILAC, 2016). A
série, por sua vez, apresenta a rotina de professores e estudantes da Escola Estadual Carolina
Maria de Jesus e traz a tona a educacao de jovens e adultos, “parte mais negligenciada do
sistema educacional, a partir de um universo de pessoas que representa um microcosmo do
Brasil” (GIANNINI, 2019, online).

Quem da vida as professoras (Figura 01) da série s&o as atrizes Debora Bloch, Hermila
Guedes e Thalita Carauta, que sdo, respectivamente, Lucia Rocha — lingua portuguesa, Sénia
Carrasco — historia e Eliete Saba — matematica. Juntam-se ao corpo docente os professores
Marco André da Silva, de arte; Paulo Moreira, de literatura, e o diretor Jaci Aradjo que sdo
interpretados, respectivamente, por Guindane, Caio Blat e Paulo Gorgulho.

Figura 01 — Professores de Segunda Chamada

Da esquerda para a direita: Marco André, Sénia, LUcia, Jaci e Eliete. Foto: Mauricio Fidalgo/O Globo.

A cada episodio, de um total de onze, somos convidados/as (ora como estudante, ora
como professor/a, ora como gestor/a, ora como sociedade civil) a pensar e a problematizar
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inimeras questdes relacionadas a educacdo como direito a escola para todos/as, a escolarizacdo
de jovens e adultos, a docéncia nessa modalidade de ensino, aos acessos a cidade e a cidadania.
Além disso, em Segunda Chamada, somos convidados/as a olhar e a refletir sobre partes do
nosso cotidiano que devido a correria do dia a dia e a sociedade do cansago (HAN, 2015)
acabam passando despercebidas ou ignoradas, quando, em um cenéario ideal, nem deveriam
existir como, por exemplo, a homo-lesbo-transfobia, o racismo, a xenofobia, o desemprego, a
intolerancia religiosa e as abissais desigualdades sociais?, que acabam entrando em contato na
escola e gerando fricgOes entre a comunidade escolar.

‘Comportamento geral’, musica-tema da série, nos ajuda nesse exercicio de reflexao.
“Vocé merece/ Vocé merece/ Tudo vai bem, tudo legal/ Cerveja, samba e amanhd, seu Zé/ Se
acabarem teu carnaval” (GONZAGUINHA, 1973). Longe de fazer uma analise musicoldgica
da cancdo, que na série ganhou a interpretacdo de Elza Soares (2019), seu Zé pode ser entendido
como o povo brasileiro que, assim como ‘vocé’, nota que as coisas estdo erradas e, as vezes,
ndo se preocupa e noutras luta para que elas melhorem. Os produtos culturais — como o0s
conteudos midiaticos e as narrativas audiovisuais e cinematograficas — nos ajudam a pensar
essas questdes, pois constituem espacos privilegiados para pensarmos culturas, identidades
culturais e educacao. Tais produtos atuam, segundo Ferreira (2014, p. 216), “como elementos
representativos da ordem do mundo e constitutivos da subjetividade e das representacdes
sociais”. Eles contribuem para a formacéo do imaginario — aqui entendido a luz dos estudos de
Castoriadis (1982) e Cunha (2006, p. 14) quando o pensam como “o lugar de produgdo de
sentido, aquilo que faz significar” — que ndo apenas nos faz pensar sobre algo ou alguma coisa,
mas nos faz também criar a propria realidade.

Digo isso, pois — considerando a analise filmica — os produtos culturais audiovisuais e
cinematograficos apresentam um universo proprio (FERREIRA, 2017), que Caseti e Di Chio
(1996) chamam de ‘mundo possivel’. Para eles,

este mundo possivel ndo estd isento de relagdes com o ‘mundo real’: ndo somente
porque muitas vezes se constroi através de fragmentos da vida concreta, com seus
objetos, seus corpos, seus ambientes, etc., mas também porque pode continuar
fazendo referéncia a esta vida concreta, apresentando seu préprio universo como mais
proximo ou mais longe da ‘realidade’. (CASSETI; DI CHIO, 1996, p. 165).

Ou seja, os produtos culturais audiovisuais e cinematograficos sdo e podem ser
‘inspirados’ também na realidade e, ao passo que Escoteguy et. al. (2007) nos chamam atencéo
para que nao encaremos as caracteristicas das personagens de um filme como realidade, mas
como representacdes de possiveis realidades, Motta (2012) defende que as narrativas, além de
representar, organizam e ajudam a constituir a realidade. Entretanto, tal como pontua Silva
(2010) tais produtos culturais ndo devem ser entendidos como uma fonte Unica de verdade. Eles
carecem de anélises.

A andlise de um filme — e aqui estendo essa leitura para outros produtos culturais
audiovisuais — pode, segundo Vanoye e Goliot-Lété (1994), significar tanto a atividade de
analisar ‘filmicamente’ quanto o produto desta analise. Nesse sentido, trata-se de um processo

20 Brasil, segundo Silvio Almeida, ¢ um pais que naturalizou a desigualdade e “normalizou a desgraga, a miséria,
a morte das pessoas” (ALMEIDA, 2020, online), sobretudo, as negras. Para ele, o racismo faz parte de todos os
projetos e processos educacionais e se ndo fosse a educacao, o racismo nao teria se reproduzido. A educacao nao
¢ s6 a solucdo, ela também é o problema e, muitas vezes, ela ajuda a encobrir a desigualdade profunda que existe
no Brasil (ALMEIDA, 2018).
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que se constitui de dois momentos: a descri¢do e a interpretacdo. Dessa forma, a série Segunda
Chamada foi aqui entendida como uma possibilidade de observar a realidade ou cenas que nos
possibilitaram pensé-la a partir das anélises observacional e critica. Esta tendo como mote o
desejo de possibilitar que as pessoas pensem sobre as influéncias reciprocas da linguagem e da
estrutura social e aquela, no sentido de observar uma dada realidade em que, enquanto
observadores, construimos significados para ndés mesmos. “Por meio da linguagem
cinematogréfica/audiovisual, dirigimos o nosso olhar, simpatizamos ou repudiamos as
narrativas e rejeitamos as personagens ou nos identificamos com elas” (FERREIRA, 2017, p.
110). Sendo assim, o cinema e o audiovisual passam ‘“a desempenhar também um papel
historico e antropoldgico, na medida em que constrdi ndo apenas a representacao da sociedade
da qual faz parte, de seu tempo histérico, mas também a do Outro” (FERREIRA; SOUZA,
2015, p. 2). Compete mencionar que a série em discussdo ndo foi utilizada aqui como ilustracéo
de teorias da educacao, o intuito foi pensa-la em didlogo com a realidade que nos foi apresentada
e vivida.

Ante 0 exposto, 0 artigo se estrutura em trés partes nas quais Sdo expostas e
problematizadas questdes relacionadas a: escola e a qualidade do ensino publico no Brasil,
educacéo de jovens e adultos enquanto modalidade de ensino; e a representacdo do professor
de arte em Segunda Chamada com vistas a reflexdo e discussao do ensino de arte na EJA. Além
disso, sdo feitas as consideracdes que encerram o artigo, mas ndo a discussao.

2 “Bem-vindo ao paraiso”

E caminhando com Lucia, professora de lingua portuguesa, que entramos pela primeira
vez na Escola Estadual Carolina Maria de Jesus (Figura 02). Ela, a escola publica, é a grande
personagem de Segunda Chamada.

Figura 02 — Fachada da Escola Estadual Carolina Maria de Jesus e a propria escritora
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¢

Fonte: Frame extraido de Segunda Chamada (2019) e Foto de Carolina Maria de Jesus

O nome da escola, que é ficticia, mas bem que poderia ser real, é uma referéncia e uma
homenagem a uma das mais brilhantes escritoras de nossa lingua: Carolina Maria de Jesus.
Mulher, negra, migrante, favelada, catadora de papel ¢ de uma “estrondosa e ilimitada
genialidade” (GUIMARAES, 2014, p. 77) que, durante muito tempo (e em pequena ou grande
proporgdo isso ainda persiste) foi abnegada pelo canone literario brasileiro na tentativa de
apagamento e até mesmo anulagdo de sua escrita. Para a nossa sorte (e talvez essa ndo seja a
palavra) e das geracOes futuras, a politica do apagamento e do esquecimento, embora tenha
atrasado e até mesmo silenciado por um tempo a voz da autora, ndo conseguiu apagar a imagem
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e os escritos de existéncia como resisténcia de Carolina. Em uma das cenas da aula de lingua
portuguesa, ja no primeiro capitulo, vemos a professora em sala de aula perguntar:

[Lucia] Quem sabe me dizer quem foi a Carolina Maria de Jesus? [Vitor] Foi uma
escritora negra? [Lucia] Isso Vitor. E a autora do livro que a gente vai estudar esse
semestre. ‘Quarto de Despejo’. A Carolina Maria foi a primeira mulher negra a
publicar um livro no Brasil. Criou os quatro filhos trabalhando como catadora de
papel. Vocés podem imaginar quanto preconceito ela sofreu? Imagina se ela tivesse
desistido diante das dificuldades? A gente teria perdido uma das maiores autoras
brasileiras. Eu vou ler um trechinho aqui de uma entrevista dela. Quando perguntaram
para ela o motivo pra ela escrever um livro, ela respondeu: ‘quando eu ndo tinha nada
0 que comer em vez de xingar, eu escrevia’. Nao ¢ a toa que a nossa escola chama
Carolina Maria de Jesus. Todo mundo aqui ja levou muito ndo na vida. Todo mundo
que ta aqui ja levou porta fechada. Essa escola pode ser a nossa segunda chance, gente.
Quem aqui ja foi sequido de perto em uma loja por um seguranca? E quem ja levou
dura da policia sem motivo nenhum? [Vitor] Isso acontece comigo quase todo dia.
[Lucia] E quem é que ja se sentiu constrangido por entrar em um elevador social? E
guem ja foi agredido s6 por entrar num banheiro? A gente ja tem uma batalha todo
dia la fora. Aqui dentro dessa escola todo mundo veste a mesma camisa. (SEGUNDA
CHAMADA, 2019).

A fala de Lucia, além de contextualizar o ambiente da escola e o perfil dos/as estudantes
que nela estudam, conclui uma sequéncia de cenas na qual a estudante Natasha (Linn da
Quebrada) é vitima de violéncia fisica e simbdlica por utilizar o banheiro da escola. Louro
(1997) nos diz que de diferencas, distingdes e desigualdades, a escola entende. Para a autora,

desde seus inicios, a instituicdo escolar exerceu uma ac¢do distintiva. Ela se incumbiu
de separar 0s sujeitos — tornando aqueles que nela entravam distintos dos outros, 0s
que a ela ndo tinham acesso. Ela dividiu também, internamente, os que I& estavam,
através de multiplos mecanismos de classificacdo, ordenamento, hierarquizacao.
(LOURDO, 1997, p. 57).

Ao passo que a escola, que nos foi legada pela sociedade ocidental, inicialmente, tenha
separado as pessoas a partir de seus marcadores sociais, ela vai, paulatinamente, sendo
requisitada e ocupada por aquelas que em um passado, ndo muito distante, tinham o acesso
negado a ela. Tais pessoas e a fala de Lucia corroboram, veem na escola a possibilidade de uma
segunda chance. “A escola é para esses meninos o sonho de uma vida melhor. Mas, as vezes, a
vida € muito dura pra sonhar”, afirma Licia em uma cena (SEGUNDA CHAMADA, 2019).
Para Silvio (interpretado por José Dumont), 68 anos, estudante em situacéo de rua retratado na
série e em dialogo com o professor Marco André, a escola é muito boa. Nas palavras dele:

[Silvio] Eu tomei outro rumo depois g eu consegui uma vaga. A gente olhando assim,
parece um ninho abandonado. Mas é aqui que os livros chocam suas leituras, sabe?
[Marco André] Toda escola é especial, né? Como vocé disse: muda o rumo das
pessoas. [Silvio] Muda... (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Compete mencionar que 0 ingresso dessas pessoas no ambiente escolar levou
transformacoes a escola, seja em sua organizagdo e gestdo, seja na reformulacao dos curriculos,
seja na formacdo inicial e continuada de docentes (LOURO, 1997; SILVA, 2002) tornando a
escola um ambiente diverso e com diferencas que, quica, vé a educagdo como emancipadora e
como pratica da liberdade, na qual ao passo que educa “aumenta a nossa capacidade de ser
livres” (HOOKS, 2019, p. 13) e transforma e muda nossas vidas, pois “se o objetivo da escola
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¢ produzir sujeitos, seu objeto de trabalho (educando) precisa necessariamente ser sujeito”
(PARO, 2012, p. 71). Tal afirmativa nos conduz a discussdo sobre a qualidade da escola publica
no Brasil (Figura 03).

Paro (2012, p. 56) pontua que “é muito comum dizer-Se que, no Brasil, resolvemos o
problema escolar com relagdo a quantidade, mas ainda ndo temos qualidade”, ou seja, temos
escolas edificadas (e algumas com sérios problemas de infraestrutura, como vemos em Segunda
Chamada), mas ainda precisamos avancar na qualidade do ensino e entender que, conforme nos
lembra a série, a “educacdo ndo é um gasto, € investimento” (SEGUNDA CHAMADA, 2019),
que ndo pode ser entregue ‘“as variacoes do mercado e as boas intencdes de amadores”
(RAVITCH, 2011, p. 248).

Figura 03 — Educacédo ndo é gasto é investimento

Fonte: Frame extraido de Segunda Chamada (2019)

Esse processo de mudanca nem sempre é facil, pois temos uma escola que é imaginada
como modelo ideal a ser atingido e seguido e temos uma escola real (como na figura acima)
com todas as suas idiossincrasias. Soma-se a isso o fato de que

os fazedores das politicas publicas educacionais — economistas, politicos,
empresarios, estatisticos, matematicos, engenheiros, professores universitarios, e até
profissionais titulados em educacdo, etc. — na auséncia do conhecimento técnico-
cientifico sobre o fato educativo, ndo titubeiam em fazer uso, fartamente, dos
principios, métodos e técnicas dominantes no mundo dos negdcios, ignorando por
completo a especificidade do trabalho escolar e a necessidade de levar em conta sua
singularidade na tentativa de fazé-lo efetivo. (PARO, 2013, p. 959).

Paro (2012, 2013) comenta ainda que algumas escolas se restringem ao contetdo, a mera
transmissdo dele e isso acaba por minimizar as relacdes que existem entre professor/a-estudante
e ensinar-aprender configurando-se, muitas vezes, numa educacdo bancéria (FREIRE, 1975) na
qual o/a professor/a ‘deposita’ os conhecimentos nos estudantes.

Tais conhecimentos sdo estruturados e organizados nas mais diferentes areas, que vao
desde o idioma materno e linguas modernas estrangeiras a disciplinas relacionadas as ciéncias
humanas, da natureza e matematica. Essas disciplinas — que compdem o curriculo da educacao
bésica, que demarcam quais conteddos devem ser ensinados e aprendidos — acabam sendo
hierarquizadas conforme seu grau de ‘importancia’ na formacéo de estudantes e isso se reflete,
inclusive, nas cargas horarias das disciplinas, na qual as ‘mais importantes’ tém uma carga
horaria maior e as “menos” tém uma carga horaria menor. Convém elucidar, entretanto, que o
objeto da acdo educativa ndo se restringe as disciplinas, ao conteddo e nem mesmo ao
conhecimento. “Se ela tem por fim a formagdo de personalidades humano-historicas, seu objeto
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é a cultura em sua integralidade: conhecimentos, valores, arte, ciéncia, filosofia, crengas,
tecnologia, direito, enfim, tudo o que ¢ produzido historicamente” (PARO, 2013, p. 960).

E o/a professor/a tem um papel importante nesse processo de ensino-aprendizagem. N&o
no sentido de transmitir conhecimentos, mas no sentido de mediar, de propiciar “condigdes
(ensino) para que o educando se aproprie (aprendizado) da cultura” (PARO, 2013, p. 960). Em
Segunda Chamada, a figura do/a professor/a é construida como o pilar e herdi da educacéo.
Mas vemos no ecrd, concomitantemente, uma imagem de desvalorizacdo seja no retorno
financeiro seja em prestigio social desse/a profissional da educacdo, pois ainda paira no
imaginario coletivo — principalmente dos politicos — que o/a professor/a ndo é um trabalhador/a
e que ndo trabalha, ‘apenas da aula’. E, em decorréncia disso, vemos casos de professores/as
trabalhando em mais de uma escola (S6nia) e em mais de um turno (Sonia e Paulo) ou que
comercializam, no ambiente escolar, produtos de beleza (Eliete), o que é proibido segundo o
regimento escolar, para complementar a renda.

Esse é 0 cenario em que se passa a série, aqui analisada, e € nesse ambiente escolar que
Marco André vai lecionar. Ele € um professor de arte, de classe média e que sempre trabalhou
em escolas particulares e — por um erro da secretaria escolar — € contratado para trabalhar na
Escola Estadual Carolina Maria de Jesus. Em seu primeiro dia de trabalho, ele vai até a direcéo
se apresentar, bate a porta, que ¢ aberta pelo diretor Jaci: “— Pois ndo?” “— Boa noite. Vocé é o
diretor Jaci? Sou Marco André”. “— Oh, Marco André a gente tava esperando vocé. Entra. Essa
¢ Lucia, professora de portugués”. “— Prazer, Marco André. Se quiser, eu posso mostrar a escola

para ele”, disse Lucia ao diretor (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

E na companhia de Lucia que, novamente, damos um giro pela escola. Nesse caminhar
vamos conhecendo a escola que é apresentada ao professor recém-chegado e conhecendo
também Marco André, que se assusta com a precariedade da infraestrutura da escola e do
contato com outra realidade educacional. Passando por um corredor, Lucia comenta que a luz
deu curto circuito na semana passada. Vendo a reacdo do colega, ela deduz que ele nunca deu
aula em uma escola publica e da a dica para ele se preparar, pois “aqui € curto circuito todo dia.
A gente tem turmas de ensino médio e turmas de ensino fundamental. Mas o grande desafio €
conseguir que os alunos cheguem até o final”, diz a professora. Marco André questiona se muita
gente desiste e Lucia responde que “nao ¢ todo mundo que segura o tranco. Os alunos trabalham
o dia inteiro, né? Depois é que eles vém para a escola. Dificil, alguns moram longe [...] nem
sempre ¢ facil Marco André, mas vocé vai ver que vale a pena” (SEGUNDA CHAMADA,
2019).

Ldcia e Marco André se encaminham para a sala dos professores, onde ele € apresentado
as professoras Eliete ¢ SOnia e esta, muito ‘espirituosa’, o recebe com um sonoro ‘bem-vindo
ao paraiso’. Apesar do cenario, Marco André se mostra animado para o novo desafio. O giro
pela escola termina na sala de aula, onde ele é apresentado aos estudantes por LUcia, que assim
o apresenta: “boa noite, gente. Vamos fazer siléncio? Eu quero apresentar pra vocés o Marco
André nosso novo professor de biologia”. Marco André sem entender nada, responde que “aqui
eu dou aula de arte”. Todos/as ficaram confusos! (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

3 “Eu vim hoje, amanha eu nao sei se eu consigo”

O titulo dessa se¢do é a resposta de um dos estudantes, Vitor (Julio Silvério), para a
professora Lucia em relacdo a frequéncia dele as aulas devido ao trabalho e nos ajuda a pensar
as especificidades da EJA. Recorrendo aos escritos de Carolina, encontro no texto ‘Favela’ uma

# Tear: Revista de Educacdo Ciéncia e Tecnologia, v.10, n.1, 2021. 7



Htear #

Revista de Educacao, Ciéncia e Tecnologia #

passagem que nos ajuda a pensar a relacdo entre educacdo, trabalho e a populagdo pobre.
Carolina escreve:

Os filhos dos operarios nao tem infancia. Ndo tem brinquedos. N&o tem distragdes e
tdo logo terminem os cursos primarios sao obrigados a trabalhar nas fabricas, onde
muito cedo perdem os sonhds tdo proprios da puericia. Muitos se esforcam para
estudar, mas dessanimam e intérrompem os estudos quando sentem a pendsa e
embaragosa situacdo, séja pela dificuldade finangéira com que lutam. Séja pelo grande
esforco fisico dispendido. O estudante ndo tem protecdo. Nao tem desconto nos livros
didaticos. As taxas escolares aumentam extorsivamente. E preciso interessar pelo
jovem pobre que estuda, auxiliando-o pois precisamos que garantam um futuro
melhor para néssa terra. (JESUS, 2014, p. 53).

Pelo excerto, observamos que Carolina demonstra preocupagcdo com 0S jovens que,
embora tenham vontade ou desejo de estudar, se veem obrigados a trabalhar para ajudar nas
despesas de casa. A escritora escancara, por meio de seu texto, a desigualdade social e mostra
a dificuldade de acesso a escola e a permanéncia nela por parte de pessoas pobres. No Brasil,
infelizmente, a pobreza tem cor e os dados das desigualdades raciais apontam que “adolescentes
negros séo precocemente absorvidos pelo mercado de trabalho informal e se afastam do sistema
de ensino regular. [Além disso,] os jovens negros sdo maioria entre os desempregados”
(BRASIL, 2013, p. 55). Essa € uma das realidades vividas por Vitor e por inimeros estudantes
da EJA tanto na ficcdo quanto na realidade.

Embora haja dispositivos legais e politicas publicas que prevejam 0 acesso e a
permanéncia de jovens e adultos na escola, ainda temos barreiras a serem transpostas na pratica.
A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB/1996), por exemplo, prevé em seus
artigos a educagdo como direito. No que concerne a educacdo de jovens e adultos, lemos nos
artigos 4°, 37 e 38 que:

O dever do Estado com educacéo escolar publica seré efetivado mediante a garantia
de: [...] acesso publico e gratuito aos ensinos fundamental e médio para todos 0s que
ndo os concluiram na idade propria; [...] oferta de ensino noturno regular, adequado
as condicBes do educando; oferta de educacdo escolar regular para jovens e adultos,
com caracteristicas e modalidades adequadas as suas necessidades e disponibilidades,
garantindo-se aos que forem trabalhadores as condi¢des de acesso e permanéncia na
escola. [...] A educacdo de jovens e adultos [...] constituird instrumento para a
educacdo e a aprendizagem ao longo da vida. Os sistemas de ensino assegurardo
gratuitamente aos jovens e aos adultos [...] oportunidades educacionais apropriadas,
consideradas as caracteristicas do alunado, seus interesses, condi¢des de vida e de
trabalho, mediante cursos e exames [...] A educa¢do de jovens e adultos deverd
articular-se, preferencialmente, com a educacdo profissional. [...] Os sistemas de
ensino manterdo cursos e exames supletivos, que compreenderdo a base nacional
comum do curriculo, habilitando ao prosseguimento de estudos em carater regular.
(BRASIL, 1996).

Esse € o cenério ideal, que ndo necessariamente corresponde a realidade, mas que ja
representa um grande avanco, gragas aos movimentos sociais, para a garantia do direito a
educagdo para todas/os. Santos, Pereira e Amorim (2018, p. 124) pontuam que a “EJA,
historicamente, teve como marco 0 engajamento nos movimentos sociais, na educagéo popular,
e almejava a alfabetizacdo e adultos, a humanizagdo e conscientizagdo dos sujeitos”. Vale
mencionar, ancorado em Saviani (1983, p. 193), que “a legislagdo constitui uma mediag&o entre
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a situacdo real e aquela que é proclamada como desejavel, havendo a probabilidade de
contradigdes e defasagens entre elas” e que a lei por si s6 ndo muda o cenario educacional nem
a organizacao curricular.

A EJA desperta muitas reflexdes, tanto que inimeras sdo os/as pesquisadores/as que se
debrugam sobre essa temética. Nesse sentido, os estudos sobre ela discutem questdes
relacionadas aos seus fundamentos historicos e politicos; aos sujeitos, as identidades do/a
educador/a e do/as educandos/as da EJA e a formacao de professores para a EJA; ao curriculo;
a avaliacdo, ao planejamento e as metodologias para a EJA; as perspectivas freireanas na
formag&o docente e, dentre uma gama de temas, ao ensino de arte na EJA. Tendo esse espectro,
é comum nos estudos sobre a EJA entendé-la como uma modalidade de ensino complexa
voltada para pessoas que, por uma série de fatores, ndo tiveram a oportunidade de estudar ou
continuar seus estudos na idade regulamentar, quando mais novas. Di Pierro argumenta que a
EJA ndo tem um publico Unico. Para ela,

nés temos dois grupos que foram precocemente excluidos dos seus direitos
educativos. Um grupo de pessoas, em geral, mais idosas com idade mais avangada
gue viveram em uma época em que O acesso a educacdo era mais dificil
principalmente nas zonas rurais. Entdo, nesse grupo nds vamos ter os analfabetos e as
pessoas de muito baixa escolaridade. E ha um segundo grupo muito numeroso e
bastante heterogéneo de pessoas que abandonaram precocemente 0s seus estudos por
fatores extraescolares e sociais que tem a ver com pobreza, necessidade de ingresso
precoce no mercado de trabalho, mas também por fatores escolares em funcgéo do
fracasso de terem tido uma trajetdria escolar interrompida, malsucedida com
sucessivas reprovacdes, que acabam desestimulando e levando ao abandono escolar.
(DI PIERRO, 2014, online).

A complexidade desta modalidade se da, dentre os motivos levantados por di Pierro,
“porque envolve dimensdes que transcendem a questdo educacional” (STRELHOW, 2010, p.
49) e traz a tona questdes de confrontacao da classe social na sala de aula (HOOKS, 2019) tal
como pontuou Jesus (2014), em ‘Favela’ e tal como podemos ver em Preciosa, que é um
“retrato sem photoshop da situacdo cotidiana de precariedade e violéncia experimentada pelas
mulheres negras que vivem abaixo da linha de pobreza” (COBRA, 2014, p. 9), de Sapphire,
gue teve como inspiracdo Carolina e sua obra. Em Segunda Chamada, desde o primeiro
capitulo, visualizamos essa confrontacdo da classe social em interseccdo com género e raca. E
isso acaba por gerar discussfes entre a comunidade escolar.

Dada a complexidade, e também por isso, a EJA possui caracteristicas especificas que
passam pela constituicdo das turmas compostas por sujeitos com inumeras diferencas e,
portanto, diversos que estdo em diferentes estagios de formacao escolarizada; pela preparacao
das/dos professoras/es para lidar com essas diferencas e diversidade; pelas politicas e vontade
politica da gestdo escolar e dos sistemas de ensino; pelas adequac6es curriculares, no intuito de
aproveitar e fazer uso dos saberes cotidianos dessas pessoas nos processos de ensino e de
aprendizagem.

Existem inimeros perfis de professores. Na série, vemos professores preocupados —
cada um a sua maneira — com o desenvolvimento do corpo discente no intuito de formarem
cidaddos. Em uma discussdo entre o diretor e Lucia, visualizamos essa preocupacdo. Jaci
comenta que a evasao no ensino noturno € normal e que isso ndo é problema nem dela nem
dele, mas Lucia discorda: “Eles podem desistir da escola, eu ndo desisto deles (SEGUNDA
CHAMADA, 2019). A evasdo é uma constante na EJA. A diversidade de sujeitos na EJA, uma
vez que ela atende estudantes (que possuem inumeros marcadores sociais) do ensino
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fundamental (em processos de alfabetizagdo) ao ensino médio (comumente integrado a um
curso profissionalizante) ¢ um dos maiores desafios dessa modalidade. “Seu publico prioritario
inclui desde os idosos da zona rural aos jovens das grandes cidades, as minorias étnico-raciais,
pessoas com deficiéncia e a populagdo privada de liberdade” (IPM, 2013, online). Esse é, em
maior ou menor proporc¢do, o perfil dos/as estudantes retratados na série.

Em cena, vemos um mosaico de sujeitos composto por pessoas que facilmente
encontrariamos no nosso convivio social. E o caso de Jurema da Costa (Teca Pereira), uma
senhora de 71 anos que apds ter criado os filhos e cuidado do marido decide estudar e fazer isso
por ela e para ela. Ao ir para as aulas, Jurema dizia a0 marido que ia a igreja, mas ele acabou
descobrindo e foi busca-la na escola gerando constrangimento publico. Para ele, lugar de
mulher é em casa, cuidando do marido e dos filhos, que ela ja estava velha para estudar e estudar
para qué? “Pra ser melhor que eu? Ou eu ou a escola [disse ele. Ela respondeu:] ndo ta tarde.
Eu ainda tenho tempo. Eu passei minha vida toda cuidando de vocés. E nessa escola que pela
primeira vez eu t6 fazendo alguma coisa por mim. Se vocé me ama, vocé tem que entender”
(SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Sabemos que ndo tem idade certa para estudar, para sair da ignorancia e esse conjunto
de falas corrobora os dados pontuados por Paiva (2014) e Soares (2014) quando discutem o0s
desafios da EJA. Soares pontua que, no caso das mulheres de maior idade, um dos motivos
pelos quais elas abandonaram a escola é o machismo, seja porque os pais ndo queriam que elas
escrevessem ‘bilhetinhos para os namorados’, seja porque depois de casadas ja tinham
cumprido sua funcgéo social. Paiva argumenta que a educacdo € um direito social tardiamente
conquistado pela cidadania brasileira na Constituicdo Federal de 1988. Nesse sentido, alem do
que pontua di Pierro (2014) sobre o publico da EJA, o grupo com mais idade também vem de
uma interdicdo ao direito a escola e € nas faixas de maior idade que nos vamos encontrar as
mulheres com menos escolaridade (PAIVA, 2014, online).

Também compdem esse mosaico as personagens Silvio Oliveira, 68 anos, que vive em
situacdo de rua, mas nem por isso falta as aulas; Pedro (Vinicius de Oliveira) e Marcia Soares
(Sara Antunes), 34 e 30 anos, respectivamente, um casal protestante que quer dar orgulho a
filha que nasceu na escola; Alejandra (Rosalva Vanessa) e Javier Barrios (Gabriel Diaz), 26 e
24 anos, irmaos venezuelanos que vieram para o Brasil na tentativa de uma vida melhor; Vitor
(Julio Silvério) e Gislaine de Oliveira (Mariana Nunes), garoto e garota que fazem programas
sexuais; Gedivan Lima, o Giraia (José Trassi), 34 anos, que vende remédios de tarja preta sem
receita na escola; Aline Fernandes (Ingrid Gaigher), 28 anos, e Joelma Barbosa (Ariane Souza),
30 anos, colegas que vendem salgados no patio da escola; Valquiria Almeida (Georgette Fadel),
45 anos, estudante que estd em condicional e trabalha vendendo itens de beleza; Cleiton da
Silva (William da Costa), 19 anos, jovem que é acompanhado na escola pela mée para que nédo
entre em facgbes criminosas como aconteceu com seu irmao; Rita Maria de Cassia (Nanda
Costa), dona de casa, mae de trés filhos; Natasha dos Santos (Linn da Quebrada), 29 anos,
cobradora de dnibus que sofre agressGes na escola e fora dela por ndo ser uma mulher cis;
Maicon Douglas Pereira (Felipe Simas), motoboy que sonhava em ser professor, dentre outras
personagens que poderiam ser reais e nossos/as vizinhos/as.

Muitos sdo 0s motivos que levam essas pessoas a escola e aos estudos. A narrativa da
série e a literatura especializada nos ddo algumas pistas do porqué disso. Essas pessoas, que
geralmente trabalharam o dia todo, se juntam a noite, na escola, no intuito de, por meio da
educacdo, ascender socialmente. Outro motivo, que aqui pode ser mencionado, é a satisfacdo
pessoal e a conquista de um direito fundamental que é a educacao por parte dessas pessoas. Mas
hd também, enquanto estimulo ou pressdo, as “exigéncias econdmicas, tecnoldgicas e
competitividade do mercado de trabalho” (STRELHOW, 2010, p. 250).
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4 “Aqui eu dou aulas de arte!”

Foi o que respondeu Marco André ao ser apresentado como professor de biologia. Nesta
secdo, intentou-se analisar a representagdo da personagem Marco André, professor de arte, com
vistas a reflexdo e discussdo do ensino de arte na EJA. Candido e Feres Janior (2019, p. 2)
pontuam que a “andlise de representacdes ¢ um terreno pantanoso”, eu diria movedigo, pois a
palavra e a ideia de representacdo possuem inimeras acepgdes, que vdo desde a delegacdo de
poder como eleger um/a representante, por exemplo, a produgdo de imagens e imaginarios.
Além disso, a representacdo “inclui praticas de significacdo e os sistemas por meio dos quais
os significados séo produzidos, posicionando-nos como sujeitos” (FERREIRA, 2014, p. 217).
E nesta perspectiva que este artigo se ancora, pois quando nos debrugamos sobre produtos
culturais audiovisuais e cinematograficos temos que levar em consideracdo que eles sdo

instdncias produtoras de sentido, capazes de criar e consolidar determinadas
narrativas, imagens e visdes de mundo, em detrimento de outros; e também de instituir
valores e representagdes impor novos significados, condutas e afetos, que incidem
como normas e regimes de verdades nos processos de subjetivacdo dos individuos.
(FERREIRA; SOUZA, 2015, p. 02).

Nesse sentido e considerando que, na contemporaneidade, o audiovisual tem
desempenhado a funcdo de contador de histdrias (LUZ, 2002; FERREIRA; SOUZA, 2015) a
representacdo de Marco Andreé serd aqui analisada a partir das cenas em que ele protagoniza e
que sejam possiveis estabelecer conexfes com o ensino de arte. Ap0Os sua apresentacdo aos
estudantes, Marco André e Lucia (Figura 04) foram a diretoria para resolverem a confusdo. Na
diretoria, visualizamos uma cena que diz muito sobre o lugar da arte na escola em tela e que
serve para pensarmos a arte nas escolas publicas de um modo geral.

Figura 04 — Vocés tém professor de arte aqui?
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Foto: Mauricio Fidalgo, O Globo (2019).

[Lucia] Vocé confundiu arte com biologia, Jaci? [Jaci] N&o, ndo, ndo. N&o é culpa
minha ndo. Foi alguma confusdo na secretaria. [Marco André] Desculpa, mas vocés
tém professor de arte aqui? [Jaci] Ah meu querido, no momento arte néo esta na nossa
lista de prioridade. [Lucia] Ah, mas devia estar. [Marco André] Eu t6 disposto a ficar.
[Lucia] Olha ai, vocé é dos meus. [Jaci] Lucia, vocé ndo tem uma aula pra dar? [LUcia]
Foi um prazer te conhecer, viu Marco André? O nosso diretor é muito sensivel. Tenho
certeza que ele sabe como é dificil encontrar um professor de arte. (SEGUNDA
CHAMADA, 2019).
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A fala do diretor da escola elucida o lugar destinado ao ensino de arte que, neste caso,
ndo é prioritario na formacao dos/das estudantes enquanto sujeitos criticos, mesmo sendo uma
disciplina obrigatoria. Embora o ensino de arte formal esteja presente no Brasil desde o século
XI1X, ainda hoje temos escolas que ndo possuem o ensino de arte estruturado e/ou héa auséncia
de professores da area especifica e qualificados para o exercicio da docéncia. Na EJA, por
vezes, alguns professores de outras &reas lecionam arte nessa modalidade no intuito de
complementar sua carga horéaria. A fala de Lucia, a respeito de como é dificil encontrar um
professor de arte, vai ao encontro da realidade educacional no Brasil, que apesar de avangar na
formacdo de professores licenciados em arte (artes visuais, danca, musica e teatro, para citar
algumas linguagens) ainda ndo atende a todos os municipios brasileiros.

De modo geral — para efeito de contextualizagdo — a arte passou a ser disciplina em toda
a educacdo basica desde a Lei de Diretrizes e Bases para 0 Ensino de 1° e 2° graus de 1971
(LDB/1971). Em 1996, ela passa a ser obrigatéria, conforme lemos no segundo paréagrafo do
Artigo 26, da LDB/1996, que o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatorio da educacdo basica e no segundo paragrafo do
Artigo 35-A, também da LDB/1996, lemos que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
referente ao ensino médio incluira obrigatoriamente estudos e préaticas de educacao fisica, arte,
sociologia e filosofia (BRASIL, 1996).

Contudo, reiterando o j& exposto, a legislacao por si s6 ndo efetiva o ensino de arte na
educacdo basica. Tal efetivacdo dependerd de inUimeras agdes que envolvem tanto a
comunidade escolar nas mudancas curriculares quanto a sociedade e as instituicbes formadoras
de licenciados/as em artes visuais, danga, musica e teatro que atuardo na educacao basica e
propiciardo aos estudantes “uma compreensdo critica das diferentes culturas e expressdes
artisticas, a valorizacdo da heranca cultural da sociedade brasileira e 0 acesso democratico aos
conhecimentos artisticos produzidos pela humanidade” (ALVARENGA; SILVA, 2018, p.
1026). Nesse sentido, a arte mesmo sendo uma area do conhecimento obrigatdria, “vem sendo
deixada de lado na educacdo basica, quando é concebida, ainda em algumas escolas, como
‘atividade’ ou ‘saber subsidiario’” (ARAUJO, 2014, p. 16). Se compararmos a sua carga
horéria, tanto na EJA quanto no ensino regular e na educacéo profissional integrada, com as de
outras disciplinas notaremos que ela é bem reduzida e isso dificulta as relagdes e 0s processos
de ensino-aprendizagem.

Voltando a narrativa de Segunda Chamada, Jaci pede desculpas a Marco André pelo
transtorno enquanto se dirigem a saida da escola. Marco André insiste em sua permanéncia no
quadro de professores e quando eles chegam na entrada da escola percebem que o carro do
professor tinha sido roubado. Enquanto Jaci faz alguns telefonemas na tentativa de reaver o
carro, Marco André caminha pela escola e observa o espaco. Ele para diante de uma parede e a
contempla. Sonia, a professora de histdria, vai ao seu encontro e os dois conversam:
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Figura 05 — Enquanto houver repressao havera resisténcia

Fonte: Frames extraidos de Segunda Chamada (2019)

[Soénia] Isso foi no ltimo tiroteio. Essa parede virou peneira. [Marco André] Tava
lendo o grafite. [Sonia] T6 a tanto tempo nessa escola que nem consigo ver mais o
que esta na minha frente. [Marco André] VVocé ta falando do seu aluno? [S6nia] Como
é que faz pra dar aula agora? [Marco André] Ele ja foi socorrido. Ta tudo bem. [S6nia]
Verdade. Quem ndo ta bem sou eu. [Marco André] Somos dois. Pediram um professor
de biologia, mas eu dou aula é de arte. [S6nia] Nossa, que sorte. Aproveita pra fugir
desse lugar. [Marco André] Meu carro foi roubado. Agora eu ndo sei como sai daqui.
[Sonia] Nem eu, t6 tentando ha dez anos e ndo consigo [...] Vem ca, vocé com a
condicdo que tinha porque escolheu esse fim de mundo pra dar aula, hein? [Marco
André] E um assunto delicado [..] outro dia eu te conto melhor essa historia.
(SEGUNDA CHAMADA, 2019).

As vezes estamos td0 cOmodos ou td0 expostos as violéncias, que perdermos a
capacidade de olhar. Enquanto Sonia via furos provocados por tiros, Marco André via um
grafite com os dizeres: “enquanto houver repressao havera resisténcia” (Figura 05). Existia um
forte motivo pessoal para Marco André querer trabalhar naquela escola. Ele nasceu em um
hospital perto dali e foi entregue para adogéo. Ele queria, de alguma forma, contribuir com a
comunidade. Depois de um tempo, Jaci reaparece e da um conselho a Marco André: “Vem de
Onibus, amanha...”. “Amanha?”. “Vocé nao disse que queria ficar? Ja mudou de ideia?
Desistiu?”. “Jaci, se eu me atrasar a culpa ¢ da conducao” (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

No segundo dia de trabalho de Marco André, vemos ele e Eliete conversando pelos
corredores enquanto se encaminham para as salas de aula.

[Eliete] Eu t6 achando 0 méaximo ter aula de arte aqui. Os alunos vao pirar com essa
ideia. Mas como é que é? Porque na minha época era pintura, colagens... [Marco
André] Eu sou formado em Educacao Artistica, mas eu dou aula de teatro. [Eliete]
Olha, eu sou atriz um pouco. [Marco André] Ah, é? [Eliete] Eu sou um pouco atriz.
Acho que todo professor é um pouco performatico, né? Pra vender minhas coisinhas
eu uso de interpretagdo... [Marco André] Isso é verdade. [Eliete] Olha, t& entregue.
Qualquer coisa grita, td aqui. Boa sorte. [Marco André] Tranquilo Eliete, ndo é a
primeira vez que eu dou aula. [Eliete] E, mas é a sua primeira vez no ensino noturno.
Guarda a minha boa sorte ai no bolso. (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Marco André saiu de uma conversa animada e receptiva com a colega de trabalho para
entrar em uma sala de aula em que os/as estudantes nem o viram chegar. Ele tenta comecar a
aula algumas vezes, mas tem sua voz encoberta pelas conversas paralelas. Uma das estudantes
tenta ajuda-lo e pede siléncio a turma, “6 gente! Deixa o professor dar aula”, mas sem sucesso.
Marco André anda pela sala pedindo siléncio e que os/as estudantes sentem para dar inicio a
aula. Um dos estudantes ndo gostou de ser chamado atencéo em publico e isso gerou um clima
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indesejado para a aula e para um primeiro dia de trabalho. Na sala dos professores, em uma
conversa com Sénia, Marco André relata o ocorrido e ela Ihe diz que ele ndo pode desrespeitar
um aluno ‘pai de familia’ na frente dos outros. Nesses casos, segundo ela, ¢ melhor tacar o
apagador no quadro com vontade. Dessa forma os/as estudantes entendem o recado e o
‘esporro’ ¢ geral. Apds o intervalo, Marco André tenta novamente dar aula. Vendo que néo
conseguiria, resolveu utilizar a dica do apagador (Figura 06) e, enfim, ter a atencdo dos/as
estudantes.

Figura 06 — Esporro geral

Fonte: Frames extraidos de Segunda Chamada (2019)

Marco Andreé continua a aula, mas depois que ela termina, ele reflete sobre o andamento
dela. Eliete, que tinha desejado sorte a ele, o encontra no terraco da escola. “O que houve artista?
Que cara ¢ essa?”

[Marco André] Taquei o apagador no quadro pra poder dar aula. [Eliete] Funcionou?
[Marco André] Achei que tava dando aula num colégio de adultos. [Eliete] E, é tudo
crianca grande. Tem gente que me pede Vvisto no caderno porque nunca veio pra escola
antes, vocé acredita nisso? [Marco André] Eliete, eu ndo quero ficar tacando apagador
no quadro todo dia. Eu sou um professor de arte. Eu sou completamente contra esse
tipo de coisa... [Eliete] Entdo eu tenho que te avisar que o apagador vai ser 0 menor
dos seus problemas aqui. [Marco André] Nao sei se eu sou o professor adequado para
esses alunos. [Eliete] Claro que é. E sim. Questo de quilometragem s6, vai por mim.
[Marco André] T6 meio perdido... [Eliete] Ah, ndo vai desistir ndo, hein? Apostei
cinguenta reais com a Sdnia que vocé ia aguentar. Sexta-feira eu tenho pagode e td
dura. Se vira! Anima! (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Com isso, vemos que na escola, na EJA e no ensino de arte sdo necessarias negociacdes
para um bom andamento das aulas e que, no processo da acdo educativa, surgem
guestionamentos por parte do docente se ele realmente é adequado para aqueles/as estudantes
e se suas acOes sdo oportunas. Temos nos cursos de licenciaturas uma série de disciplinas de
cariz pedagdgico no curriculo, mas elas sdo voltadas para os/as estudantes ideais ou reais?

Saimos do apagador no quadro negro para O Pagador de Promessas. O episddio discutia
o tema da intolerancia religiosa. Era uma noite chuvosa, quando Marco André tem sua aula
interrompida (Figura 07) pelo diretor Jaci, acompanhado pela professora Sonia.
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Figura 07 — Vocé quer dizer menos importante

Fonte: Frames extraidos de Segunda Chamada (2019)

do Burro carrega uma cruz nas costas e com sua mulher Rosa caminham sete léguas
do sertdo baiano até Salvador para pagar uma promessa. Essa obra de Dias Gomes foi
adaptada pro cinema pelo cineasta... [Jaci interrompe a aula e pede para conversar
com Marco André, que diz:] olha gente, calma que a saga do Zé do Burro ainda nem
comegou, hein? [Todos riem]. [Jaci] Marco André, a sala da Sonia ta cheia de goteiras,
o chao ta todo alagado... vocé ndo se importaria de ceder a sua sala para a aula de
histéria, né? [Marco André] Sim, mas eu vou dar aula aonde? [Jaci] Ela tem um
conteddo curricular para cumprir. Arte me parece mais flexivel... [Marco André] Vocé
quer dizer menos importante, no caso. [Jaci] Essa é a solucdo que vai causar menos
prejuizo para todo mundo. Marco André, eu conto com a sua colaboragdo. [Marco
André] Ok pessoal, entdo a gente continua com O Pagador de Promessas na semana
que vem. Tivemos um problema. Quem puder assistir ao filme vai ajudar no contetido
da préxima aula, hein? [SEGUNDA CHAMADA, 2019].

Novamente, vemos, na fala do diretor, a arte como uma disciplina néo prioritaria ou que
é lida pela otica da brincadeira, do descanso e/ou flexivel, sem contetdo curricular e que pode
ser suprimida da vivéncia dos/as estudantes. Todavia, a arte na educacdo como expressao
pessoal e cultura é, segundo Barbosa,

um importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento
individual. Através da arte é possivel desenvolver a percep¢do e a imaginacéo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2000, p. 9).

Dessa forma, a arte contribui, dentre uma gama de coisas, para incitar o pensamento e
‘ensina-la’ ¢ uma forma de possibilitar experiéncias e vivéncias significativas em apreciagéo,
reflexdo e elaboracdo artistica e, nesse sentido, é necessario que ela esteja presente também na
escola e no ensino. Sonia foi conversar com Marco André para dizer que ndo concorda com a
atitude do diretor. “Tudo bem Sénia, eu j entendi. Arte ndo € prioridade. N&o tem lugar nessa
escola”, responde Marco André. Diante da situagdo, Sonia se lembra de um lugar na escola
onde Marco André poderia dar suas aulas. Ela avisa que o lugar, que é utilizado como depasito,
estd muito tempo fechado e cheio de poeira, mas Marco André ndo se importa com isso, tudo o
que ele quer é dar aula de arte. Sonia liga a luz e constata que o lugar esta pior do que ela
imaginava. Marco André estd maravilhado com o espaco e percebemos isso pelo
enquadramento da camera que gira em torno dele (Figura 08). “Sonia, isso aqui ¢ um teatro.
Olha o pé direito desse lugar! Gente, como ¢ que deixa um lugar desses ficar assim?”, diz o
professor. Ele a agradece e ela retorna a aula.
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Figura 08 — S& quero poder dar a minha aula — a descoberta do teatro

Fonte: Frames extraidos de Segunda Chamada (2019)

O professor faz um mutirdo com os/as estudantes para limpar e organizar o teatro, a
mais ‘nova’ sala de aula. Sénia, que ndo consegue terminar a aula de histdria devido as goteiras
na sala (Figura 03), se junta ao mutirdo com mais estudantes para ajudar. Enquanto limpavam
e organizavam o teatro, Jaci aparece:

[Jaci] Mas o que é que ta acontecendo? Que zona é essa no depdsito? [Marco André]
Deposito ndo. Isso aqui € um teatro. [Jaci] Esta desativado ha muito tempo... [S6nia]
E, mas é o tnico lugar que ta sem goteira na escola, né Jaci? [Jaci] Por isso mesmo é
que todos os arquivos da escola estdo guardados aqui, Sonia. [Marco André] Sim,
Jaci, mas agora com as aulas de arte a gente pode voltar a usar esse espa¢o como
teatro. [Estudantes] E! [Jaci] E melhor vocés voltarem as coisas pro lugar que estavam
antes [Sénia] E os alunos vao ter aulas onde? [Jaci] Se ndo tiver um lugar pra dar aula,
manda os alunos pra casa. Ndo facam mais uma coisa dessas sem falar comigo antes.
(SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Oslas estudantes perguntam o que devem fazer. Sonia responde que deveriam fazer o
que o diretor falou. Mas, apesar da negativa de Jaci em relacdo ao uso do espaco, 0s/as
estudantes resistem e continuam limpando o teatro. Com o teatro minimamente organizado,
Marco André e Sonia dao prosseguimento as suas aulas (Figura 09), que ndo era apenas de arte
ou s6 de historia, mas de uma convergéncia entre as duas, de modo interdisciplinar.

Figura 09 — Arte e Histdria — convergéncias

Fonte: Frames extraidos de Segunda Chamada (2019)

[Marco André] O Pagador de Promessas fala sobre a intolerancia religiosa. De um
lado temos um homem que quer pagar uma promessa feita no terreiro de candomblé
pra lansa... [uma estudante] Eparrey, lansd! [Marco André] Do outro, um padre que
ndo permite que essa promessa seja paga dentro da Igreja Catolica. [Sénia]
Historicamente, os [povos que foram escravizados] ndo podiam assumir a sua
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religiosidade. Ent&o o que que eles faziam? Eles associavam o0s deuses africanos aos
santos catolicos. Isso é o que chamamos de sincretismo religioso. E muito comum na
cultura brasileira, ta? [Marco André] Por que que a gente ta falando isso? Toda vez
que a gente pensa... [Jaci interrompe a aula, mais uma vez] Marco André, eu vou
precisar da sala. [Sonia] O que houve? [Jaci] A Marcia ta parindo! (SEGUNDA
CHAMADA, 2019).

Renasce, metaforicamente, o teatro na escola e nele nasce a filha de um casal de
estudantes. Foi preciso uma chuva e a precariedade da infraestrutura da escola para o teatro ser
reaberto, mesmo a contragosto do diretor. No mutiréo realizado para limpar e organizar o teatro,
Marco André encontrou um porta-retrato com uma foto dos professores da escola com pouco
mais de dez anos. Ele pega esse quadro e coloca em um lugar de destaque anteriormente
ocupado por uma imagem de uma santa que uma estudante quebrou por ndo estar de acordo
com o seu credo. Eliete sugere a Marco André que ele coloque uma foto 3x4 dele para
complementar o quadro dos professores. Marco André comenta com Sonia e Eliete que “até
que a troca foi boa. Tiraram uma santa...” “e ficaram os verdadeiros santos”, complementa
Eliete e Sonia lembra que “nem tao santos assim” (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

No teatro e com o teatro (0 espaco para realizag@o da acdo educativa € muito importante
para 0s processos de ensino-aprendizagem), os/as estudantes passaram a ter nas aulas de arte a
oportunidade de acessarem suas experiéncias e vivéncias de maneira artistica e que se
expandiram para diferentes areas do conhecimento. Em uma das aulas, Maicon Douglas relata
ao grupo uma experiéncia que teve no trabalho:

o0 elevador de servico tinha dado B.O. ai o porteiro mandou eu subir 22 andares de
escada. 22 andares carregando pizza e refrigerante pra madame jantar. Custava porra
nenhuma ele ter deixado eu subir de elevador social. Tem mais, t& ligado aquele dia
que eu fui parar no hospital, que eu tive um piripaque aqui? Entdo, o médico mandou
eu ficar trés dias em casa. S6 que eu cheguei I& na empresa de novo, atestado e tudo
na mao, ja tinha outro no meu lugar. Minha histéria é essa ai professor: desempregado,
com filho pequeno pra criar... tem pra onde correr ndo. (SEGUNDA CHAMADA,
2019).

Esse relato foi trabalhado pelo professor como uma possibilidade de narrativa teatral e
ele prop6s aos/as estudantes um exercicio de encenar o que Maicon acabara de falar. No
processo de montagem Silvio perguntou se podia fazer a personagem Maicon e Rita pediu para
fazer a personagem do porteiro. Maicon Douglas, o proprio, insinuou que Silvio, por ser um
senhor, ndo conseguiria subir 22 andares e que Rita ndo poderia ser o porteiro, pois este era
homem. Rita, prontamente, o respondeu dizendo que “no teatro a gente pode tudo, né?”
(SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Figura 10 — Espetaculo
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Esses exercicios de encenacdo resultaram em um espetaculo (Figura 10), que foi
apresentado & comunidade escolar. Ele foi concebido, montado, ensaiado e encenado pelo/as
estudantes com orientacdo/dire¢do do professor Marco André e mostra que a dramaturgia e,
portanto, uma das linguagens artisticas, pode estar ligada a realidade dos/das estudantes e as
suas experiéncias e vivéncias. Mais que isso, evidencia que ao entrarem em contato, refletirem
e fazerem arte eles e elas percorrem trajetos de aprendizagem que lhes propiciam
conhecimentos sobre suas préprias relagcbes com a arte, consigo e com o mundo.

5 E vamos terminar...

Este trabalho teve como escopo analisar a representacdo da personagem Marco André,
professor de arte, em Segunda Chamada, com vistas a problematizacéo do lugar e do ensino
da/de arte na educacdo de jovens e adultos da série supracitada. Para isso, se fez necessario
buscar o entendimento do que vem a ser a institui¢do escolar, que nem sempre € receptiva, nem
sempre tem as melhores infraestruturas, mas que se abriu para as diferencas e que, embora ndo
garanta o futuro de quem por ela passe, oferta a possibilidade de escolha e um vislumbre de que
as coisas podem ser diferentes por meio da educacéo. Se a educacéo basica regular e a educagéo
profissional e tecnologica sdo complexas, a educacdo de jovens e adultos potencializa essa
complexidade, pois traz uma série de questdes que transbordam o perimetro escolar.

O percurso e a representacdo de Marco André na série nos possibilitaram observar que
a arte ndo tinha lugar na Escola Estadual Carolina Maria de Jesus. Ela ndo era ensinada nem
incentivada e teve que conquistar paulatinamente (pelo esforco do professor e sem apoio direto
da gestdo) espaco, seja no convivio com os/as estudantes, seja um espaco fisico onde o professor
pudesse trabalhar. Diante da analise da série, observou-se que o éxito do ensino-aprendizagem
de arte ocorreu, além do esforco pessoal do professor, pelo apoio dos pares, ou seja, das outras
professoras para que Marco André conseguisse se ambientar na escola, ser aceito pelos/as
estudantes e realizar seu trabalho.

Além disso, nota-se que, apesar das especificidades da EJA e, talvez justamente por
iSs0, 0 ensino de arte se mostrou necessario e até imperativo na acdo educativa a qual visa a
formacdo de sujeitos que apreciam, refletem e elaboram artisticamente suas realidades,
inclusive. Nota-se, no decorrer dos episddios da série que, apos as aulas de arte, 0s/as estudantes
se mostraram mais engajados e criticos diante de suas realidades, e mais que palavras ou
contetidos, eles e elas estavam lendo o mundo.
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