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Resumo

A vigéncia de uma estrutura social patriarcal, que ainda orienta a sociedade, exige o controle dos corpos femininos para seu
adequado funcionamento: uma série de dispositivos discursivos prescrevem as formas de comportamento esperados das
mulheres, regulando agbes e sentimentos. E necessério, entéo, refletir sobre como as questdes género estéo refletidas em
diferentes instrumentos que compdem a cultura, como a literatura, observando de que modo as mulheres sdo retratadas e
quais ideais relativos ao feminino estdo presentes em diferentes narrativas. O corpo das mulheres, ao longo da histéria
ocidental foi objeto de discursos diversos, tais como aqueles guiados por um pensamento religioso, associando o feminino
ao pecado e ao mal. Assim, 0 exercicio da libido e do desejo por parte das mulheres foi comumente apresentado como algo
fora dos padrdes de normalidade e quando vivenciado, deveria ser passivel de diferentes castigos. O presente estudo tem
por objetivo realizar a andlise de duas obras da escritora Clarice Lispector: A Hora da Estrela e A Imitagdo da Rosa,
buscando compreender como a autora aborda o tema da libido feminina, evidenciando os sentimentos e desejo das
personagens Macabéa e Laura. O projeto, de cunho qualitativo, teve como metodologia a leitura e fichamento das obras
selecionadas, observando relagdes e vinculos de desejo das protagonistas, comparando as aproximagdes e
distanciamentos entre elas, juntamente com uma ampla reviséo bibliografica acerca dos assuntos de género e sexualidade.
A anélise das obras possibilitou a observacéo de que as duas personagens sé&o apresentadas como mulheres que procuram
coibir sua libido, havendo a forte influéncia do discurso religioso sobre suas maneiras de agir e sentir. Assim, o estudo
contribui para refletir sobre como Lispector permite desvelar os olhares sobre os corpos das mulheres e suas
consequéncias, no intuito de libertar as mulheres de visdes que ainda as oprimem na atualidade.

Palavras-chave: Género e Sexualidade. Libido feminina. Clarice Lispector.

Abstract

The persistence of a patriarchal social structure, which continues to guide society, demands control over women's bodies for
its proper functioning: a series of discursive mechanisms prescribe the expected behaviors of women, regulating their actions
and emotions. It is therefore necessary to reflect on how gender issues are represented in various cultural instruments, such
as literature, examining how women are portrayed and which ideals related to femininity are present in different narratives.
Throughout Western history, women's bodies have been the object of diverse discourses, including those shaped by religious
thought, which often associated femininity with sin and evil. As a result, the expression of libido and desire by women has
commonly been depicted as outside the bounds of normality and, when experienced, subject to various forms of punishment.
This study aims to analyze two works by the writer Clarice Lispector: The Hour of the Star and The Imitation of the Rose,
seeking to understand how the author addresses the theme of female libido, highlighting the feelings and desires of the
characters Macabéa and Laura. This qualitative project employed a methodology based on reading and annotating the
selected works, observing the protagonists’ relationships and expressions of desire, and comparing the similarities and
differences between them, alongside an extensive literature review on gender and sexuality. The analysis of the works
revealed that both characters are portrayed as women who attempt to suppress their libido, with religious discourse exerting
a strong influence over their ways of acting and feeling. Thus, the study contributes to a reflection on how Lispector helps
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unveil perspectives on women's bodies and their consequences, aiming to liberate women from views that continue to
oppress them today.

Keywords: Gender and Sexuality. Libido. Clarice Lispector.

1 Introdugao

Clarice Lispector foi uma das mais destacadas escritoras brasileiras, dada a originalidade de
sua escrita, marcada pela introspec¢do das personagens e por modos de redagao que rompem com
uma estrutura narrativa tradicional: a autora possibilita que o/a leitor/a mergulhe no universo particular
das figuras ficcionais por ela criada. Nascida na Ucrania em 1920, a familia de Clarice se mudou para o
Brasil no intuito de fugir das constantes perseguicdes sofridas pelos judeus naquele periodo e territério,
e a escritora passou a maior parte de sua infancia em Recife, transferindo-se, posteriormente, para o
Rio de Janeiro. Desde cedo, Lispector interessou-se pela literatura e publicou seu primeiro livro, “Perto
do Coragdo Selvagem” em 1944, o qual causou furor junto a critica literaria, dada a originalidade da
estrutura do texto.

O presente trabalho busca refletir sobre a representagéo do desejo feminino nas obras “A Hora
da Estrela” (1977) e “A Imitacdo da Rosa” (1960), de Clarice Lispector, observando como as questdes
de género interferem na expresséo da libido das personagens. “A Hora da Estrela” é a Ultima obra da
escritora, que faleceu no mesmo ano de sua publicagdo, e narra a histéria de Macabéa, uma jovem
nordestina que trabalha como datilégrafa no Rio de Janeiro e é apresentada ao/a leitor/a por meio do
olhar do protagonista Rodrigo S.M., o narrador responsavel por descrever as desventuras da
personagem. Macabéa ¢é descrita como uma mulher simples, despossuida de beleza e de quaisquer
outros atrativos. A obra apresenta uma sensivel critica sobre as pessoas invisibilizadas na sociedade,
como mulheres que migram em busca de um futuro melhor.

O conto “A Imitacdo da Rosa” compde a coletdnea denominada “Lagos de Familia”, de 1960, e
narra a histdria de Laura, uma mulher de classe média que vivencia um momento de profunda angustia
ao ter que decidir se presentearia uma amiga com um buqué de rosas que almejava para si mesma.
Lispector demonstra uma expressiva habilidade narrativa ao permitir que o/a leitor/a acompanhe o fluxo
de pensamentos e memérias de Laura, muitas vezes opacos e de dificil compreensao, possibilitando
diferentes interpretagdes. O enredo é conduzido de tal modo que questdes consideradas tabus sociais
no contexto histérico de produgéo da histéria, como o desejo feminino e outros tdpicos vinculados as

mulheres, sejam levantados para a reflexdo a partir da literatura.
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Em um primeiro momento, serdo abordadas as questdes relativas a género e sexualidade,
refletindo sobre esta categoria de anélise, assim como sobre os discursos que ao longo do tempo
procuraram conformar os corpos femininos. Em seguida, sera realizada uma analise sobre o conto “A
Imitacdo da Rosa”, tendo como foco a protagonista Laura, analisando questdes relativas ao perfil da
personagem e como os elementos culturais referentes a composi¢do de um ideal sobre o feminino
impactam na experiéncia vivenciada pela jovem. Posteriormente, sera evidenciada a obra “A Hora da
Estrela”, avaliando de que modo Macabéa é descrita e como a personagem se conforma ou rompe com
as opressdes de género sofridas. Por fim, serdo realizadas algumas consideragdes finais relativas as
producdes estudadas e a importancia da literatura para refletir sobre as questdes de género, no intuito
de identificar discurso ainda presentes atualmente e que ainda reprimem o corpo e 0 comportamento

feminino.
2 Vozes silenciadas e corpos submissos (ou nao?)

As mulheres, ao longo do tempo, foram objeto de atengéo nos mais diversos textos historicos,
sejam estes filosoficos, tratados médicos, obras literarias, revelando um consideravel interesse sobre
seu comportamento. A produgdo escrita, por muitos séculos, ficou prioritariamente a cargo dos
homens, o que permite deduzir que muitos dos discursos construidos sobre o feminino na histéria
passou pelo crivo masculino, ndo havendo, certamente, isengdo em tais narrativas, mas
intencionalidades de construir espacos e papéis para cada segmento social. De fato, ha uma série de
tentativas de prescrever maneiras de ser, agir e pensar para o segmento feminino, buscando coibir
seus posicionamentos e suas vozes. Segundo Perrot (2005)

No inicio era o Verbo, mas o Verbo era Deus e Homem. O Siléncio € o comum das mulheres
Ele convém a sua posigéo subordinada e secundéria. Ele cai bem em seus rostos levemente
sorridentes ndo deformados pela impertinéncia do riso barulhento e viril. Bocas fechadas,
l&bios cerrados, pélpebras baixas, as mulheres sd podem chorar, deixar as lagrimas
correrem como a agua de uma inesgotavel dor. (...) O siléncio € um mandamento reiterado

através dos séculos pelas religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de
comportamento (Perrot, 2005, p.10)

A construgdo de uma série de dispositivos discursivos (Foucault, 2010) os quais impdem a
mulher determinado modo de se relacionar consigo e com o mundo foi, por muito tempo, invisibilizada,
e muitos dos aspectos associados ao feminino eram apresentados como do dmbito da natureza. A

perspectiva de género, que ganha forga a partir dos anos 1960-1970, momento em que um nimero
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maior de mulheres passa a ocupar espagos universitarios, como alunas, professoras e pesquisadoras e
comegam a produzir estudos voltados para compreender melhor a sua realidade, se introduz para
ressignificar afirmagdes que se valiam de argumentos explicativos da esfera do bioldgico. Assim,
género mostra-se uma categoria que revela as disparidades constituidas entre homens e mulheres, as

quais estao vinculadas a cultura e a historicidade. Scott argumenta que

O nucleo da definigéo [de género] repousa numa conex&o integral entre duas proposigoes:
(1) o género é um elemento constitutivo de relagbes sociais baseadas nas diferengas
percebidas entre os sexos e (2) o género é uma forma primaria de dar significado as
relagdes de poder. (Scott, 1995, p.86).

A compreensao sobre as perspectivas de género é fundamental para entender a o controle que
se constitui sobre os corpos femininos, que s&o, em muitos discursos, especialmente na edificagéo do
cristianismo, apresentados como fontes de pecado e locais de tentagcdo para o homem. Ha um
imaginario sobre o feminino que é refor¢cado por uma série de pensadores ao longo do tempo e que
retratam as mulheres sob uma 6tica negativa, a partir da légica da “fraqueza” ou da “maldade” feminina.
Deste modo, foram sendo construidas personagens que exemplificavam tal olhar a ponto de associar
as mulheres as caracteristicas que as definiam, como, por exemplo, no caso das religides
judaico-cristas, a imagem de Eva, a qual seria responsavel pela expulsdo do ser humano do paraiso.
Durante o periodo medieval tal viséo passa a ser bastante popular e muitos pensadores esfor¢avam-se
em apresentar o feminino por uma ética negativa. Em relagao a estes textos, Macedo expde que

Tratava-se de enunciar os perigos que se escondiam na natureza aparentemente fragil do
sexo feminino, presentes ja na figura arquetipica da mulher: Eva. Imagem paradigmatica
recorrentemente invocada pelos pensadores cristdos; em Eva teriam encontrado a marca

primordial da debilidade feminina, sua fraqueza e propens&o para a danagdo. (Macedo,
2006, p.2-3)

Deste modo, € possivel perceber que ao longo dos séculos se estrutura um ideario que
apresenta as mulheres a partir de uma série de elementos que ndo sdo valorizados socialmente,
construindo um discurso sob o qual este segmento da sociedade é percebido como pouco confiavel e
até mesmo perigoso. Os textos biblicos, por exemplo, contém uma série de personagens femininas
que, mesmo se cometem algum ato louvavel, ainda assim remetem a necessidade de atengéo a suas
acoes, pois possuem uma suposta natureza traigoeira. O corpo feminino era compreendido como belo
e atraente e, exatamente por isso muitos escritores do periodo medieval alertavam para os perigos de

sucumbir aos seus encantos. Ferreira reflete sobre este tema, afirmando que
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A questdo da sensualidade e sua correlagdo com o feminino esta presente ndo apenas na
figura de Eva, mas também de outras personagens biblicas cujo modelo foi referéncia no
periodo medieval, entre as quais Judith e Dalila. Apesar da singularidade de suas historias,
ambas possuem o elo que acorrenta a todas as mulheres: o exercicio da sexualidade para a
obtencao de seus fins (Ferreira, 2012, p.63-64)

O corpo feminino é construido como sensual, como provocante, capaz de desviar a atengéo
dos homens para si. De fato, o olhar sobre o corpo é datado historicamente, e devido a seu carater
cultural, suas fungdes e os papéis que deveriam ser por eles cumpridos, variam ao longo do tempo. A
maneira como o corpo feminino é lido gera uma série de prescri¢des sobre sua performance, bem
como sobre os espagos em que este corpo pode atuar. Em relagdo a este debate, Goellner explicita
que

O corpo é produto de uma construgéo cultural, social e historica sobre o qual so conferidas
diferentes marcas em diferentes tempos, espagos, conjunturas econdmicas, grupos sociais,
étnicos, etc. (...) é provisdrio, mutdvel e mutante, suscetivel a inumeras intervengbes
consoante o desenvolvimento cientifico e tecnolégico de cada cultura, bem como suas leis,

seus codigos morais e sua linguagem, visto que ele é construido também a partir daquilo que
dele se diz (Goellner, 2015, p. 135)

Os discursos sobre os corpos femininos muitas vezes objetificam tais corpos, reduzindo as
mulheres a seus corpos e criando formas de regular as agdes deste segmento social. O ideario que
apresenta o corpo feminino como algo nefasto, sujo e temivel incentiva a criagéo de estratégias de
vigilancia e de autovigilancia, para conter suas pulsdes pecaminosas. De fato, a construcao de papéis
sociais valorizados para as mulheres, como esposa ou mae, enfoca determinados modos de posicionar
o corpo, de o vestir, de o esconder, 0 que demonstra, uma vez mais, a importancia de entender o
género como essa linguagem que constroi a realidade. Butler explicita que

(...) o género néo é de modo algum uma identidade estavel nem locus de agéncia do qual
procederiam diferentes atos; ele é, pelo contrario, uma identidade constituida de forma ténue
no tempo — uma identidade instituida por meio de uma repeti¢éo estilizada de atos. Além
disso, o género, ao ser instituido pela estilizagdo do corpo, deve ser entendido como a

maneira cotidiana por meio da qual gestos corporais, movimentos e encenagdes de todos 0s
tipos constituem a ilus&o de um “eu” generificado permanente. (Butler, 2018, p.3)

E a partir de uma série de atos que as mulheres aderem intuitivamente as prescrigdes sociais,
ou ao contrario, com elas procuram romper. De fato, as mulheres impuseram uma série de obstaculos
para que os padrdes impostos fossem seguidos de modo completo, procurando lacunas, alternativas
aos modelos de ser e sentir. A disciplinacdo dos corpos femininos encontrou, muitas vezes,

resisténcias visiveis ou nao, por parte das mulheres e que se refletiam em pequenos gestos, palavras
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ou outras formas de insubmissdo. Em relagdo as mulheres e sua atuagdo ao longo da histéria, Perrot
afirma que
As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a dominagéo, por
reais que sejam, ndo bastam para contar a sua histéria. Elas estdo presentes aqui e além.
Elas s&o diferentes. Elas se afirmam por outras palavras, outros gestos [...] elas tém
outras préticas cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a disciplina — que

derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre seu uso préprio do tempo e do espago.
(Perrot, 1988, p.202)

A literatura é uma ferramenta potente para o debate sobre os temas relativos aos olhares de
género e o feminino, podendo ser um instrumento de manutengédo sobre determinados discursos
vinculados as mulheres e sua suposta fragilidade, por meio da construcdo de personagens que
necessitam de protegdo ou que orbitam no entorno de um protagonista masculino ou, ao contréario, de
figuras femininas que rompem com tais posturas. A produgdo ficcional pode abrir uma série de
possibilidades de repensar o feminino, apresentando personagens de expressiva densidade emocional
e intelectual, que instiguem a discusséo sobre as desigualdades de género e como estas afetam a vida
das mulheres. A partir desta compreensé@o das possibilidades trazidas pelo material literario e pela
representagdo do feminino, é fundamental a leitura das obras de Clarice Lispector, autora que é bem
sucedida em relacdo ao objetivo de apresentar personagens femininas de modo introspectivo,
revelando um universo interior pleno de contradigdes, o que propicia um debate sobre as questdes de

género e seus impactos sobre a realidade vivenciada pelas mulheres.
3. A Imitagao da Rosa: Laura, aquela que se reprime

A Imitagdo da Rosa € um conto que compde a coletanea “Lagos de Familia®, langado em 1960,
e narra a historia de Laura, uma mulher que possui uma vida confortavel, casada com Armando e que
se prepara para jantar com um casal de amigos. Dona de casa, Laura antecipa em seu pensamento o
desenrolar do evento, momento em que 0 €SposoO Se envolveria em uma conversa com 0 amigo,
enquanto ela daria atencdo a Carlota, figura que, ao longo do conto, mostra sua influéncia para o
imaginério da protagonista, que constantemente a ela se compara. Desde o inicio, o/a leitor/a pode
observar que a personagem enfatiza que naquele momento se encontra “bem”, sugerindo que, em
algum momento, ndo esteve em tal condigdo. E possivel identificar, ao longo de toda a histéria que

Laura realiza um herculeo esforgo para conter seus impulsos e desejos, conforme salienta Silva

LinguaTec, Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, Bento Gongalves
v. 10, n. 2, p. 98-112, nov. 2025.

Q) ev-ne |



| LINGUATEC

Laura é a representagdo do corpo disciplinado pois cede as estruturas de dominagéo: é
submissa e oprimida, mas surpreendentemente usa o discurso do suposto desequilibrio
mental para contestar o anulamento do espago privado e suas representagdes. A
insatisfagdo diante do destino que lhe é imposto é categoricamente denunciado pela
personagem Laura que nao se identifica com a fragilidade do lar artificial que foi criado para
que ela simplesmente existisse. (Silva, 2013, p.21)

A protagonista do conto dedica-se a se tornar invisivel, pois esta € a compreensdo de um
feminino idealizado, ou seja, uma mulher submissa, discreta. Sutiimente, Lispector nos apresenta as
permanentes tentativas de Laura em ndo chamar a atengéo e a culpa que sente de ter perturbado o
ambiente e causado preocupag@o quando ndo estava “bem”, o que pode ser inferido em passagens
nas quais ela refere o prazer que seria ver Armando, relaxado, “esquecido dela”.

Assim, a partir deste trecho da obra, permite-se inferir que a expectativa sobre o
comportamento adequado de uma esposa é que ela oferecesse suporte a seu conjuge de forma
sub-repticia, atuando nas margens, para que ele pudesse se concentrar no que realmente fosse
importante. No momento em que o/a leitor/a acompanha o fluxo de pensamento da personagem,
torna-se explicito o desconforto que esta sente ao ser o centro das atengdes, como certamente o foi ao
vivenciar um colapso: a personagem nao deseja ser fitada ou receber mais do que algo préximo a
indiferenca daquelas/es com quem interage, ansiando apenas por ser esquecida.

A paz de um homem era, esquecido de sua mulher, conversar com outro homem sobre o que
saia nos jornais. Enquanto isso, ela falaria com Carlota sobre coisas de mulheres, submissa
a bondade autoritaria e pratica de Carlota, recebendo, enfim, de novo a desateng&o e 0 vago
desprezo da amiga, a sua rudeza natural e ndo mais aquele carinho perplexo e cheio de

curiosidade - e vendo, enfim, Armando esquecido da prépria mulher. Ela mesma, enfim,
voltando a insignificancia com reconhecimento. (Lispector, 1960, p.159)

Laura procura ao longo da histéria, abafar seus desejos, pois o imaginario sobre o feminino
descrito por meio de seu comportamento, era exatamente a contengéo, o siléncio. A personagem se
sente tranquila em sua casa, a qual decorou de maneira tal que esta lembrasse um espago hospitalar,
quest@o que é recorrentemente lembrada ao/a leitor/a, pois o fato de a personagem ter sofrido algum
transtorno psiquico, mesmo sem que seja revelado exatamente qual, € fundamental para a narrativa. A
protagonista procura expulsar de seus pensamentos qualquer sinal de perturbagéo ou de pessoalidade,
como se pudesse construir um carater neutro para si mesma.

Sentou-se no sofa como se fosse uma visita na prdpria casa, tdo recentemente recuperada,
arrumada e fria, lembrava a tranquilidade de uma casa alheia. O que era tao satisfatorio: ao
contrario de Carlota, que fizera de seu lar algo parecido com ela propria, Laura tinha tal

prazer em fazer de sua casa uma coisa impessoal; de certo modo perfeita por ser impessoal.
(Lispector, 1960, p.162)
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Metddica, Laura € perfeccionista e fica em constante autovigilancia para ndo permitir uma
recaida. Executa com célculo as tarefas pelas quais € responsavel enquanto boa esposa, como passar
a roupa de Armando. Laura exple que tais atividades a deixam cansada, impedindo que esta fosse
levada por seus pensamentos, 0 que poderia ser perigoso. A independéncia é observada sob uma
dtica negativa, pois ela ndo seria natural da mulher, sendo “o génio a pior tentagao” (Lispector, 1960,
p.163). Nao apenas o ato de pensar, querer, imaginar pode ser tentador, como o proprio corpo: a
protagonista esforga-se para vestir cores neutras, como um vestido marrom com gola cor de creme,
descrevendo-se como uma “mulher castanha”, um corpo que precisava ser disfargado e ndo provocar o
desejo. Lispector enfatiza, ao descrever a personagem: “o vestido marrom combinava com seus olhos,
e a golinha de renda creme dava-lhe alguma coisa de infantil, como um menino antigo” (Lispector,
1960, p.165), ou seja, um corpo de menino e ndo de mulher. Entretanto, em meio a seus esforcos, 0
fluxo de pensamento leva Laura a apresentar ao/a leitor/a outras facetas de seu cotidiano,
demonstrando a existéncia de desejo e paixdo em sua relagdo com o esposo, a qual precisaria ser
silenciada, mesmo subsistindo em sua mente.

Ninguém diria, mas Armando podia ser as vezes muito malicioso, ninguém diria. De vez em
quando eles diziam a mesma coisa. Ela explicava que era por causa de insuficiéncia
ovariana. Entdo ele falava assim: “De que é que me adiantava ser casado com uma
bailarina?” As vezes ele era muito sem-vergonha, ninguém diria. Carlota ficaria espantada se

soubesse que eles tinham vida intima e coisas a n&o contar, mas ela ndo contaria, era uma
pena ndo contar (...) (Lispector, 1960, p.166)

A histéria vai se desenrolando e pouco a pouco é possivel verificar também as influéncias
religiosas que foram inculcadas durante a infancia de Laura, quando esta estudava em um colégio
religioso junto com Carlota. Enquanto ela procurava se adequar, Carlota eshanjava vitalidade, ria alto.
Laura contrasta com a amiga, pois se apresenta como cuidadosa e lenta. A leitura da obra “A Imitagao
de Cristo” € uma referéncia trazida pela personagem, que reflete sobre a impossibilidade de seguir este
exemplo, pois Jesus € vinculado a luminosidade, a luz, e Laura deseja apenas ser “castanha’.

Ja no tempo do Sacré Coeur ela fora arrumada e limpa, com um gosto pela higiene e um
certo horror & confus&o (...) Quando Ilhe haviam dado para ler a "Imitagéo de Cristo", com um
ardor de burra ela lera sem entender, mas, que Deus a perdoasse, ela sentira que quem

imitasse Cristo estaria perdido — perdido na luz, mas perigosamente perdido. Cristo era a
pior tentagdo. (Lispector, 1960, p.160-161)

Entretanto, paulatinamente, Laura vai se sentindo relaxada e passa a se tornar menos atenta a
seus pensamentos e sentimentos, de tal modo que “esquece” uma das recomendagdes do médico: a

de beber leite para ndo se sentir ansiosa. O leite remete a brancura e a calma, mas também a infancia,

LinguaTec, Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, Bento Gongalves
v. 10, n. 2, p. 98-112, nov. 2025.

Q) ev-ne |



| LINGUATEC

e na perspectiva de género apresentada pelos padrées impostos a Laura, ser mulher é uma forma de
se manter crianga, dependente do esposo. Este € um primeiro sinal que demonstra que o fluxo do
mundo interior de Laura passa a se sobrepor a realidade. Diniz aponta que
Clivados pelo texto, ha varios pequenos indicios de que, uma vez que Laura experimentara o
arrebatamento da suposta loucura, as forcas que a arrastardo de volta a ele estdo
espreitando e agindo & surdina. O primeiro indicio da crise que sera engendrada em seu
espirito pode ser apontado ja no inicio do conto, na traicio a si mesma pela qual ela esquece

de tomar o copo de leite. Afinal, ele fora recomendado pelo médico para que ela ndo ficasse
de estdbmago vazio e acabasse, assim, ficando ansiosa. (Diniz, 2013, p.11)

Laura acaba tendo sua pacata manha abalada pela visdo de um buqué de rosas que estavam
em um jarro na sua sala e € surpreendida pela beleza das flores. A visdo das rosas cria um dilema
interno para a dona de casa, pois, desconcertada, ndo sabia o que fazer com essas flores, pois estas
se destacavam no espago da sala e esta se sentia incomodada por isso.

Eram algumas rosas perfeitas, varias no mesmo talo. Em algum tinham trepado com ligeira
avidez uma sobre as outras, mas depois, 0 jogo feito, haviam se imobilizado tranquilas. Eram
algumas rosas perfeitas na sua miudez, ndo de todos desabrochadas, e o tom rosa era
quase branco. Parecem até artificiais! disse em surpresa. Poderiam dar a impressao de
brancas se estivessem totalmente abertas, mas com as pétalas centrais enrodilhadas em

botdo, a cor se concentrava e, como num Iébulo de orelha, sentia-se o rubor circular dentro
delas (Lispector, 1960, p.168)

As rosas perturbam Laura, por que falam sobre ela mesma: as flores néo estariam totalmente
desabrochadas, como a prépria dona de casa, que guardava em seu interior toda uma complexidade. A
personagem ressalta que parecem artificiais tal sua perfei¢édo, evidenciando o tema das aparéncias, da
performance para a avaliag@o externa. A jovem esposa sofre a constante afligdo de ser avaliada pelo
olhar externo, ndo tem filhos, se sente uma mulher amputada por tal situagdo. Ela revela que a
perfeicdo é artificial, ela ndo existe, as rosas parecem brancas, mas nao sédo realmente dessa cor.
Laura também, devota-se em se apresentar como uma boa esposa, quando guarda em si sentimentos
contraditérios, teme se perder. As rosas parecem brancas, claras, porém em verdade concentram a cor
em seu interior, escondida, a qual estava pronta para se revelar.

Laura cogita entregar as flores para Carlota, como se ndo as merecesse, e estas flores
combinassem mais com a amiga. A protagonista parece ver a si mesma como alguém que n&o seria
merecedora de tamanha beleza, um excesso de beleza que desestrutura a fragil estabilidade da dona
de casa. Um conflito interno instaura-se e Laura se vé entre decidir entregar as rosas para a

empregada, no intuito de que esta preparasse o ramalhete para Carlota, e ficar com as rosas para si.
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Laura resolve entregar as rosas, mas depois se arrepende, sente um vazio ou percebe um vazio ja
existente. A auséncia das rosas leva a personagem a perceber a auséncia de si mesma, do desejo que
precisa constantemente reprimir. Em relacdo a protagonista, Silva argumenta que
O seu comportamento é fruto de uma estrutura familiar cuja organizagéo é pautada nos
ditames do patriarcalismo. Convivendo com o desejo de ultrapassar os limites da opresséo,
Laura, protagonista da narrativa, vive em constante busca de reafirmagé&o do ser. Deseja o
espago publico (a rosa é o simbolo do objeto desejado) e teme comprometer a estabilidade

do espacgo privado (o lar). Essa dualidade processa na protagonista um estado de alma
desajustado. (Silva, 2013, p.20)

Clarice Lispector habilmente encerra seu conto deslocando o olhar para um narrador externo,
pois apds acompanharmos o intenso fluxo de pensamento de Laura, a escritora passa a narrar a cena
por meio do olhar do esposo, Armando, que retorna para casa. E ao ver a esposa e com ela dialogar
compreende que Laura mais uma vez encontrou a si mesma, sua propria luz. Ela mesma anuncia essa
mudanca ao esposo, 0 que pode ser compreendido como um momento de libertagao de Laura, que foi
talvez internada ou considerada louca ao se entender como sujeito de sua vida. A Armando, restava
admirar a esposa, que assumia o controle de seu caminho.

Ela estava sentada com o seu vestidinho de casa. Ele sabia que ela fizera o possivel para
ndo se tornar luminosa e inalcangavel. Com timidez e respeito, ele a olhava. Envelhecido,
cansado, curioso. Mas n&o tinha uma palavra sequer a dizer. Da porta aberta via sua mulher

que estava sentada no sofa sem apoiar as costas, de novo alerta e tranquila como um trem.
Que ja partira. (Lispector, 1960, p.178)

4. A Hora da Estrela: a luz que se acende quando tudo se apaga

A Hora da Estrela (1977) tem como protagonista Macabéa, uma jovem nordestina que migra
para o Rio de Janeiro em busca de uma vida melhor, mas, quase analfabeta, s6 consegue um emprego
de datilografa. O narrador da histéria, Rodrigo S.M., apresenta a jovem como uma mulher insossa, uma
moga “feia” e “muito magra®. O olhar do personagem recai com bastante frequéncia sob os aspectos
fisicos de Macabéa, recordando a perspectiva que a categoria género permite desvelar, ou seja, a
associagao do feminino ao corpo. O autor-personagem decide redigir a histéria de Macabéa, realizando
uma série de digressdes sobre 0 ato de escrever, seus percalgos e expectativas. Rodrigo S.M. ndo
acredita que a histéria da jovem nordestina seja empolgante ou que véa cativar o leitor, sendo que as
primeiras paginas produzidas, em certo momento, se encontravam na lixeira, 0 que demonstra o

desprezo do autor por Macabéa. Rosebaum salienta esta questao, expondo que
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Lembremos que a historia de Macabéa é uma tentativa de reprodugéo de trés paginas que
literalmente foram jogadas no lixo pela cozinheira do narrador. O livro ja surge como uma
versdo resgatada da lixeira, uma cdpia aproximada de um original perdido. Essa origem
rebaixada da narrativa em sua materialidade deixa entrever o rebaixamento da prépria
personagem, ela também o residuo de uma experiéncia falhada. Nao é preciso ressaltar que
o fundo histérico nacional, que se articula a precaria aventura da nordestina desenraizada
rumo ao sudeste do Brasil, estd dado desde o inicio nesse nascedouro. (Rosebaum, 2019,

p.31)

O narrador esforga-se para apresentar uma personagem que é uma ndo-mulher: seu corpo é
exiguo e ela s6 tem a si mesma na solid&o da capital, uma vez que € érfa e ndo possui mais parentes.
Sua existéncia ndo traz marcas significativas, ela “apenas inspira e expira”. Lispector descreve:
‘Quanto a moga, ela vive num limbo impessoal, sem alcangar o pior nem melhor. Ela somente vive,
inspirando e expirando, inspirando e expirando. Na verdade — para que mais que isso? O seu viver é
ralo.” (Lispector, 1977, p.32). Macabéa é a antitese do feminino, ao mesmo tempo que o resume:
fisicamente, a jovem ndo se destaca, & imperceptivel, enquanto caracteristicas como obediéncia e
submissdo professadas pela personagem cumprem exatamente as expectativas sobre as mulheres.
Macabéa é descrita como tola, uma pessoa que nédo consegue de fato compreender sua condigao
miseravel e infeliz. Nada se destaca na personagem além do fato de ndo conseguir se destacar. O
narrador assim a descreve

Ela toda era um pouco encardida pois raramente se lavava. De dia usava saia e blusa, de
noite dormia de combinag&o. Uma colega de quarto ndo sabia como avisar-lhe que seu
cheiro era morrinhento. E como n&do sabia, ficou por isso mesmo, pois tinha medo de
ofende-la. Nada nela era iridescente, embora a pele do rosto entre as manchas tivesse um

leve brilho de opala. Mas n&o importava. Ninguém olhava para ela na rua, ela era café frio.
(Lispector, 1977, p.36)

Entretanto, Macabéa é uma moga que deseja, que gosta de ouvir os ruidos da vida. Orfa, foi
criada por uma tia que Ihe inculcou temores referentes ao corpo e ao exercicio do desejo, e Rodrigo
S.M. explicita o esforco da moga para recalcar sua libido. A tia era muito rigorosa e agredia a jovem
fisicamente, temendo que Macabéa se tornasse prostituta. E possivel perceber por meio da narrativa a
associagao, presente no discurso religioso judaico-cristdo que vincula o prazer a culpa, a algo errado e
que, assim, deveria ser reprimido. A necessidade de conter o préprio corpo e anseios levava Macabéa

a sonhar com relagdes sexuais, acordando entre feliz e culpada.

Quando dormia quase que sonhava que a tia lhe batia na cabega. Ou sonhava
estranhamente com sexo, ela que de aparéncia era assexuada. Quando acordava se sentia
culpada sem saber por qué, talvez porque o que & bom devia ser proibido. Culpada e
contente. Por via das duvidas se sentia de propdsito culpada e rezava mecanicamente trés
ave-marias, amém, amém, amém. Rezava, mas sem Deus, ela ndo sabia quem era Ele e,
portanto, Ele ndo existia. (Lispector, 1977, p.42)
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A personagem reproduzia, assim, a preocupagao em ser uma moga correta, ou seja, casta.
Uma das unicas ocupagdes de Macabéa era ouvir um radio e qualquer noticia que fizesse referéncia ao
ato sexual era por ela condenada, como um trecho no qual o locutor informava que o cavalo € um
animal que nao cruza com seus filhos, informagdo considerada indecente pela jovem. Macabéa
vinculava a dor ao prazer, pois durante sua infancia foi reprimida violentamente pela tia. Lins Jr. e Lima

afirmam que

Macabéa é fruto de uma educagao punitiva, na qual a tia acreditava que ela aprenderia com
os castigos, mas, ainda assim, temia ndo conseguir atingir seu objetivo de responsavel
(Unica no mundo). Essa puni¢éo néo se limitava a repressdo moral, mas também ao corretivo
fisico (cascudos na cabega, que deixavam de doer com o tempo), que parecia dar certo
prazer a tia. Seria um recalque a repulsa que tinha pelo casamento — ou pela obrigagéo
sexual que lhe é condicionada, a reprodugao da espécie? Um recalque que se materializa na
atitude sadica da tia € masoquista da sobrinha, ao se acostumar com a agresséo (Lins Jr.,
Lima, 2018, p.64)

Macabéa acaba por encontrar um rapaz a quem passa a namorar; Olimpico de Jesus, o qual
também é nordestino e metalurgico. Ganancioso, ele sonha ser deputado e seu interesse por Macabéa
parece residir na admiragao que esta lhe devota. O jovem paraibano conta sobre seu passado e seus
planos de futuro para a jovem. Macabéa espera que ele lhe pega em casamento, apenas se sente
alguém a partir do olhar do outro, € Olimpico que a faz existir. A personagem parece n&o existir por si
s0, e por isso tem dificuldade de pensar de forma independente, talvez refletindo a propria perspectiva
de um feminino que soO existiria na dependéncia do outrem masculino, realidade comum em uma
sociedade patriarcal.

Pensar era téo dificil, ela ndo sabia de que jeito se pensava. Mas Olimpico néo s6 pensava
como usava palavreado fino. Nunca esqueceria que no primeiro encontro ele a chamara de
“senhorinha”, ele fizera dela um alguém. Como era um alguém, comprou um batom
cor-de-rosa. O seu dialogo era sempre oco. Dava-se conta longinquamente de que nunca

dissera uma palavra verdadeira. E “amor” ela ndo chamava de amor, chamava de
néo-sei-0-qué. (Lispector, 1977, p.60)

Entretanto, Macabéa acaba sendo abandonada pelo namorado, que passa a se interessar por
Gléria, a colega de trabalho da jovem migrante. Esta personagem é apresentada como a antitese de
Macabéa, pois é extravagante, possui um corpo gordo que causa inveja a jovem nordestina. Gléria
possui autoconfianca. Ao contrario de Macabéa, que demonstrava um temor em incomodar e passava
muitas vezes despercebida, Gloria gostava de se fazer presente, e ndo demonstrou qualquer pudor em
se relacionar com o ex-namorado da jovem ou beija-lo na frente dela. Gléria é descrita como uma

mulher impactante, que vivenciava o desejo sexual que Macabéa buscava reprimir.
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Gléria era toda contente consigo mesma: dava-se grande valor. Sabia que o sestro
molengole de mulata, uma pintinha marcada junto da boca, s6 para dar uma gostosura, € um
bugo forte que ela oxigenava. Sua boca era loura. Parecia até um bigode. Era uma safadinha
esperta mas tinha forga de coragéo. Penalizava-se com Macabéa mas ela que se arranjasse,
quem mandava ser tola? E Gléria pensava: nao tenho nada a ver com ela. (Lispector, 1977,
p.69)

Todavia, Macabéa era um ser que sentia o clamor do préprio corpo. Apesar de abandonada por
Olimpico, ainda mantinha sua foto, usando-a para despertar o desejo de seu corpo. A culpa que
acompanhava a pratica do desejar e da imaginagdo que buscava saciar tal desejo, fazia com que a
personagem relembrasse 0s castigos da tia e, rapidamente se esforgasse em compensar o0 mal com
rezas, que poderiam aliviar sua alma. O narrador explicita esse elemento, exaltando a sensualidade da

personagem

Macabéa, esqueci de dizer tinha uma infelicidade: era sensual. Como é que num corpo
cariado como o dela cabia tanta lascivia, sem que ela soubesse que tinha? Mistério. Havia,
no comeco do namoro, pedido a Olimpico um retratinho tamanho 3x4 onde ele saiu rindo
para mostrar o canino de ouro e ela ficava tdo excitada que rezava trés pai-nossos e duas
ave-marias para se acalmar (Lispector, 1977, p.66)

E somente na hora de sua morte que Macabéa tem sua “hora da estrela”; Macabéa é
atropelada apds sair de uma consulta a uma cartomante e acaba morrendo lentamente ao bater a
cabega no meio fio da calgada. Porém, é neste momento que ela é vista, pois as pessoas comegam a
se juntar a sua volta pela curiosidade mérbida de observar a vitima de um acidente. A jovem nordestina
também consegue ver a si mesma, morrendo enquanto murmura “eu sou”. Seu corpo agonizante néo
perde a sensualidade, como aponta Rodrigo S.M. destacando mais uma vez a perspectiva de uma

mulher-corpo, que sé se torna plena em sua morte.

Entdo — ali deitada — teve uma Umida felicidade suprema, pois ela nascera para o abrago
da morte. A morte que é nesta histéria 0 meu personagem predileto. Iria ela dar adeus a si
mesma? Acho que ela ndo vai morrer porque tem tanta vontade de viver. E havia certa
sensualidade no modo como se encolhera. Ou é porque a pré-morte se parece com a
intensa ansia sensual? E que o rosto dela lembrava um esgar de desejo. (Lispector, 1977,
p.86)

4. Consideragoes Finais

Clarice Lispector é uma autora de grande relevancia para a literatura brasileira, pois, de forma
eximia, apresentou uma série de obras que trazem as mulheres como protagonistas, vivenciando uma
realidade que, naquele contexto, demonstra o quanto as mulheres estavam, e talvez ainda hoje
estejam, submetidas a uma série de padrdes ditados pela sociedade. A autora complexifica o cotidiano

feminino, tido muitas vezes como insosso, demonstrando o rico universo intimista das personagens.
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Foi possivel identificar que as duas protagonistas pertencem a classes sociais diversas:
enquanto Macabéa é uma mulher pobre e nordestina, Laura é uma mulher burguesa, que vive
confortavelmente em seu apartamento. Porém, se evidencia que ambas mobilizam mecanismo de
autocontrole de seus corpos e pensamentos. Ou seja, apesar das diferencas que as atravessam, um
discurso de restrigdes sobre o desejo e a libido feminina & absorvido pelas mulheres de diferentes
classes. A influéncia religiosa também se mostra presente em ambos os casos e, se descobrir
enquanto humana leva a se perder, no caso de Laura, ou morrer, no caso de Macabéa.

Assim, este estudo pdde contribuir para refletir sobre ideais de feminilidade e demais questdes
de género, que incentivam as mulheres a restringirem seu desejo e sua sexualidade. As obras de
Lispector auxiliam a observar a influéncia dos discursos religiosos e dos padrdes sociais sobre o
comportamento feminino, sendo que determinados sentimentos e sensagdes que séo reprimidos,
acabam por serem expostos em algum momento. A literatura pode ser, assim, uma ferramenta bem
importante para a reflexdo proposta, contribuindo para a equidade de género e o combate ao

preconceito e a violéncia contra mulheres.
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