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Entre o espaco doméstico e o espago social: uma leitura do romance
A Vida Invisivel de Euridice Gusméao (2016), de Martha Batalha

Between the domestic and the social space: an analysis of Martha
Batalha’s novel The Invisible Life of Euridice Gusméao (2016).
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Resumo

O romance A Vida Invisivel de Euridice Gusméo (2016), de Martha Batalha, aborda, entre outras questdes, as respectivas
limitagdes sociais impostas nas relagdes de género, principalmente mediante as dindmicas domésticas entre a protagonista
da narrativa, Euridice, e seu marido Antenor. Ao enfatizar os ambientes pelos quais circulam as personagens, o livro evidencia
o0 simbolismo do espago da narrativa como potencializador das possibilidades e obstaculos socialmente impostos a homens
e a mulheres, seja em locais publicos, como escritérios, ou privados, como a cozinha. Dentro dessas ambientagdes publicas
e privadas, observa-se, também, a gradag&o de espagos menores, como gavetas, igualmente representativas de outras
caracteristicas psicologicas das personagens. Gaston Bachelard, em A Poética do Espago (1978), argumenta que a
ambientagdo literaria apresenta diferentes matizes de personalidade e de metafora na literatura. A permissao ou restricao de
frequentar determinados espagos em razao do género corrobora as preocupagdes, apontadas por Simone de Beauvoir em O
Segundo Sexo (1980), de que a sociedade permite a0 homem transitar por entre distintos lugares, enquanto a mulher cabem
lugares restritos e predeterminados, numa atribuigéo social de irrelevancia e invisibilidade. Por meio de uma leitura sobre
género e espago no romance analisado, este trabalho busca estudar a relagdo entre os diversos espagos ocupados pelas
diferentes personagens da obra e o simbolismo que esses espagos representam.

Palavras-chave: A Vida Invisivel de Euridice Gusmé&o. Espaco narrativo. Relagdes de género.

Abstract

The novel The Invisible Life of Euridice Gusm&o (2016), by Martha Batalha, adresses, among other questions, the imposed
social limitations in gender relations, specially through the domestic dynamics between the narrative’s protagonist, Euridice,
and her husband, Antenor. By emphasizing the environments where the characters circulate, the book highlights the symbolism
of the space in the narrative as a driving force of the possibilities and obstacles socially imposed to men and to women, whether
in public spaces, such as business offices, or in private spaces, such as a kitchen. Within these public and private ambiences,
it is also notable the gradation of smaller spaces, such as drawers, equally representative of other psychological features of
the characters. Gaston Bachelard, in The Poetics of Space (1978), argues that the literary space presents different shades of
personality and metaphor in literature. The permission or restriction of attending certain places on the basis of gender
corroborates the concerns, as indicated by Simone de Beauvoir, in The Second Sex (1980), that society allows men to navigate
through different places, whereas women are restrained to predetermined and restricted places, under a social attribution of
irrelevance and invisibility. Through a reading of the novel concerning the literary space gender relations, this work examines
the correlation between the different environments used by different characters in Batalha’s novel and their symbolisms on
gender.

Keywords: The Invisible Life of Euridice Gusm&o. Narrative space. Gender relations.
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Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a
surpresa de nele caber como se o tivesse inventado. O homem
com quem casara era um homem verdadeiro, os filhos que tivera
eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe
estranha como uma doenga de vida. Dela havia aos poucos
emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia:
abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis,
que viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade,
alegria.

Clarice Lispector

1 Introdugao

Este trabalho tem como objetivo tragar uma leitura do romance A vida invisivel de Euridice
Gusmé&o (2016), de Martha Batalha, como uma visdo da construgdo da sociedade carioca e brasileira
urbana, usando, como ponto de partida, o microcosmo dos espagos urbanos e domésticos do romance
para analisar possiveis representacdes de diferentes grupos sociais. O trabalho opera, mais do que isso,
com nogoes de invisibilidade social, na medida em que analisa que personagens possuem ou n&o voz e
como estes representam seus respectivos grupos sociais que, na sociedade brasileira, tém voz. Tal
recorte sobre representagéo social se faz n&o apenas por género, mas também por classe e raga, sendo
essas trés variantes importantes para se entender as possibilidades e limitagdes enfrentadas pela
sociedade brasileira. Embora o livro trabalhe com essas trés questdes (género, classe e raga), este artigo
tratara apenas da primeira, principalmente na relagao entre as personagens Euridice, Antenor e Guida.

Para tal objetivo, a proposta do artigo € a de analisar como as diferentes personagens do
romance representam nao apenas a si mesmos enquanto individuos, mas, principalmente, 0s grupos
sociais aos quais pertencem, sendo mais ou menos visiveis na sociedade e, consequentemente, tendo
maior ou menor poder de escolha sobre suas proprias vidas. Considera-se, assim, Euridice como a
possivel representacéo da mulher que fica restrita ao mundo doméstico, Guida como a mulher que busca
transgredir os limites impostos pela sociedade e Antenor como 0 homem que cria e corrobora a existéncia
de tais limites para as mulheres.

Parte deste estudo apresenta apontamentos tedricos sobre Espago (na narrativa) e sobre
género. Para falar de espaco, o autor Gaston Bachelard é usado para analisar a simbologia de diferentes
espacos e objetos na construcdo das personagens. Sobre género, alguns apontamentos de Simone de
Beauvoir estdo presentes para contextualizar a situacdo de anulagdo enfrentada por Euridice na
sociedade de seu tempo.

Embora o narrador de A vida invisivel de Euridice Gusmé&o leve o leitor a diferentes espagos e
bairros, o foco deste estudo empreende uma anélise que relaciona o espago em que Euridice e Antenor

vivem, e como cada parte desse espago oportuniza a presencga de representagdes sobre a psicologia e
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a condigao social das personagens, principalmente em relacéo ao género, possibilitando-as de frequentar
ou nao determinados espacos e, consequentemente, terem maior possibilidades como seres autbnomos

na sociedade.

2 A casa: entre espago doméstico e espaco social

O romance de Martha Batalha apresenta a protagonista Euridice Gusméo, logo na primeira linha
do capitulo 1, casando-se com Antenor Campelo. Mesmo com frequentes usos de analepse para explicar
outros eventos na vida de Euridice, é a partir da vida matrimonial que se estrutura o nucleo da narrativa.
Nas primeiras paginas do capitulo, a importancia do casamento para o desenvolvimento da personagem
ja fica estabelecida: a (falta de) motivagéo para o casamento, a primeira briga na lua de mel, o nascimento
dos filhos Cecilia e Afonso e a complicada vida sexual do casal. Todos esses detalhes ilustram o fato de
que “Euridice ficava em casa, moendo carne e remoendo os pensamentos estéreis que faziam da sua
uma vida infeliz” (BATALHA, 2016, p. 12). Ao priorizar esse espago doméstico em que Euridice tem “uma
vida infeliz” como centro do espaco da narrativa, a moradia serve como um microcosmo da representagao
da sociedade urbana e brasileira ndo apenas do periodo em que o romance se situa (entre as décadas
de 30 e 70 do século 20), mas também da época em que o livro é publicado (2016). Falar de espago
significa lembrar que

todo texto literario possui seu espago na medida em que encerra um pedago da realidade,
estabelecendo uma fronteira entre ela e 0 mundo imaginario. O espago da ficgdo constitui o
cenario da obra, onde as personagens vivem seus atos e sentimentos. A correspondéncia da

isotopia espacial com o tema da obra (...) confere extrema importancia as influéncias do
ambiente na constitui¢do da psique da personagem (D’ONOFRIQ, 2007, p. 83).

O romance conduz o leitor a diversos espagos ocupados por diferentes personagens de variadas
classes sociais e distintas épocas. Entre os varios espagos apresentados, ha ocorréncia de mansoes,
comércios, escolas, entre outros, mas 0 espago que aparece com maior frequéncia é a primeira casa em
que Antenor e Euridice vivam, no bairro da Tijuca, no Rio de Janeiro. E sintoméatico que, entre todos os
espacos citados no romance, esse seja 0 de maior destaque, pois € esse 0 que ilustra a estrutura central
da situagao psicoldgica e social das personagens protagonistas.

Gaston Bachelard (1978), ao analisar o espago na obra literaria, afirma que

a casa € um dos maiores poderes de integragdo para os pensamentos, as lembrangas e 0s
sonhos do homem. (...) O passado, o presente e o futuro d&o a casa dinamismos diferentes,
dinamismos que frequentemente intervém, as vezes se opondo, as vezes estimulando-se um
ao outro (BACHELARD, 1978, p. 201).
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A moradia central de A vida invisivel de Euridice Gusm&o confere tais dinamismos familiares e
sociais as diferentes personagens do romance. A casa hospeda quatro habitantes “originais”: Euridice
(esposa), Antenor (marido), Afonso (filho) e Cecilia (filha). A relagéo entre eles, a casa, a cidade e as
demais personagens da narrativa, passa pelo viés de classe, género e raga. Determinados espagos da

casa séo caracterizados ou frequentados de acordo com a situagdo de cada personagem:

Antenor n&o prestava atengdo nas coisas da casa. Para ele havia uma linha quase tangivel
entre os seus dominios e os dominios de Euridice. Na casa que dividiam Antenor transitava
somente pelos espacos que lhe eram reservados, nunca indo além do percurso quarto-
banheiro, banheiro-quarto, sofa-mesa de jantar, mesa de jantar-quarto, quarto-banheiro-mesa
da copa-hall. O que havia além de seus limites ndo interessava. A intimidade de Antenor com
a casa era quase inexistente. Ndo sabia 0 que tinha na geladeira, nos gabinetes da cozinha e
muito menos na pia. (...) O resto era o resto, e 0 resto era dominio de Euridice. Ele estava al
para botar dinheiro em casa e para sujar os pratos e desfazer a cama, e ndo saber como as
roupas tinham sido lavadas e como a comida tinha sido feita (BATALHA, 2016, pp. 51-52).

Antenor comega a vida profissional como funcionario do Banco do Brasil, instituigdo financeira
fundada em 1808 com a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, 0 que representa tradigao,
riqueza e estabilidade ao pais. A ideia de que Antenor ndo poderia “ter intimidade com certas partes da
casa’ reflete que, assim como ele ndo poderia adentrar os espagos mais domésticos de sua prdpria casa,
Euridice tampouco poderia adentrar os espacos publicos restritos a Antenor, como o préprio banco, para
realizar as fungdes trabalhistas que Antenor exerce. A entrada de Euridice no escritério de Antenor ou a
entrada de Antenor na cozinha da casa, representariam uma ameacga aos simbolos sociais e familiares
de “tradicéo, riqueza e estabilidade”.

Essa questdo espacial entre 0 espago doméstico e 0 espago social contribui para que Euridice

nao tente questionar o status quo:

E Euridice, que nunca tinha visto a vida além daquela casa e daquele bairro, ou da casa e do
bairro dos pais, achou que o marido tinha razdo. Antenor sabia das coisas. Ele estudou
contabilidade, era funcionario do Banco do Brasil e discutia politica com outros homens. (...)
Visdo quem tinha era Antenor — uma visdo definida por tudo aquilo que ele via pelo bonde no
trajeto até o trabalho. Mas mesmo essa viséo de Antenor era maior do que qualquer outra que
pudesse vir de Euridice, que s6 via as paredes da casa, as barracas da feira, os gros do
armazém e o imenso vazio que a incomodava (BATALHA, 2016, p. 32).

A visdo de Euridice € condicionada - talvez inconscientemente — a sua propria nogao de espaco.
O fato de ela nunca ter visto outros espagos além da escola primaria, da casa e do bairro dos pais ou da
casa na Tijuca, a faz acreditar que seu intelecto para compreender o mundo seria tdo limitado quanto

sdo limitados os espacos que ela pode frequentar. O fato de Antenor ter frequentado um curso de
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Contabilidade, frequentar um banco centenério, sair do bairro e poder andar de bonde, a faz crer que o

intelecto dele seria proporcionalmente maior que o dela.

3 Os espagos sexuados da casa

No segundo capitulo do livro, apés a descrigdo de um jantar em familia, percebe-se como os
espagos da cozinha e da sala de estar sdo ocupados de formas diferentes pelas personagens em razéo
de género:

Mae e filha retiraram os pratos da mesa, enquanto Antenor e Afonso foram para a sala ouvir a
Radio Nacional. Euridice lavou a louga sem levantar a cabega. Uma ou outra lagrima se
misturava com a agua da pia.

“Ta bom assim, mamée?”

Em cima de um banquinho e na ponta dos pés, Cecilia ajudava a mae a secar os pratos.
“Esta sim, Cecilia. Um dia vocé vai ser uma boa dona de casa’ (BATALHA, 2016, pp. 32-33).

Nessa breve descri¢do do cotidiano familiar ja se vé um recorte de género sobre quem, dentro
da dindmica familiar, teria o direito de “ir para a sala ouvir radio” e quem teria o dever de “retirar os pratos
da mesa”. O género é mais decisivo que a questdo parental ou de faixa etaria, posto que, em seus
discursos e praticas, tanto Antenor quanto Euridice, na cena referida, agem de acordo com o que
acreditam ser o correto, verbalizando para que seus filhos os sigam nessa divisdo de afazeres. O trecho
destacado reforca a ideia de uma relagdo entre o espago doméstico e a constru¢do social de género
encontrada no pensamento de Pierre Bourdieu:

A divisdo entre 0s sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por vezes para falar
do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta presente, a0 mesmo tempo, em
estado objetivado nas coisas (na casa, por exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em
todo o mundo social e, em estado incorporado, nos corpos € nos habitus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de percepgdo, de pensamento e de agéo
(BOURDIEU, 1999, p. 17).

A cena supradescrita ocorre logo ap6s um jantar emblemaético para Euridice. Entre a constatagao
de que sua vida era repetitiva e infeliz e o ato de lavar lougas, chorando, com a filha, ela busca uma
maneira de ter certa voz. Sem poder fazer muito além do que seria esperado de uma dona de casa de
sua classe social e época, Euridice descobre o talento da culinaria “para tornar menos opressoras as
paredes daquela casa” (Batalha, 2016:30), uma vez que, parafraseando Bourdieu (1999), as proprias
partes da casa ja seriam “sexuadas” de acordo com a percep¢do das personagens. Ao pensar na
possibilidade de esse talento ndo ficar restrito ao espago doméstico, Euridice pensa em possibilidades:

Euridice poderia ter um programa culinario na rédio, poderia assinar uma pégina no Jornal das
Mogas! Poderia abrir um curso de forno e fogéo para mocinhas recém-casadas. Seus olhos
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grandes ficaram maiores. Era possivel, s6 precisava falar com Antenor. Sim, sé precisava falar
com o marido. Os olhos diminuiram. Bebeu dois goles da cachaga antes de servir a cuia ao
peru. (BATALHA, 2016, p. 31).

Euridice tem uma epifania que faz “seus olhos grandes ficarem maiores” ao perceber todo o
potencial que ela teria para algo no qual ela encontrava prazer e para o qual possuia talento. Ao relembrar
que “sé precisava falar com o0 marido” para obter autorizagdo, seus “olhos diminuiram” com a percepgao
das limitagdes impostas por ele.

A necessidade de Euridice por formas de desenvolver suas habilidades surge cedo na trama,
sendo ela “uma mulher brilhante. Se Ihe dessem calculos elaborados ela projetaria pontes. Se Ihe
dessem um laboratdrio ela inventaria vacinas. Se Ihe dessem paginas brancas ela escreveria classicos”
(BATALHA, 2016, p. 12). Percebendo, porém, as limitagdes impostas pelo marido e pela sociedade,
Euridice tenta progredir dentro do que Ihe seria permitido:

(...) a Unica atividade caseira que oferecia tal beneficio era aquela que apresentava o dom de
ser quase infinita em suas demandas diarias: a culindria. Euridice jamais seria uma
engenheira, nunca poria 0s pés num laboratdrio € ndo ousaria escrever versos, mas essa
mulher se dedicou a Unica atividade permitida que tinha certo qué de engenharia, ciéncia e
poesia (BATALHA, 2016, p. 12).

Sua percepgao de ter grande potencial para a culinaria a faz escrever um livro com suas receitas,
ao que o marido responde: “ ‘Deixe de besteiras, mulher. Quem compraria um livro feito por uma dona
de casa? " (BATALHA, 2016, p. 32). Extremamente magoada, Euridice “guardou o [livro] por trés dos
exemplares da Enciclopédia que decoravam a estante da sala” (BATALHA, 2016, p. 36) e passa por um
periodo de luto: “E Euridice olhava triste para as unhas, porque estava de luto. Foram dificeis os meses
que se seguiram ao enterro do caderno por trés dos tomos da enciclopédia” (BATALHA, 2016, p. 32).

Na mesma época em que a historia de Euridice se situa, a francesa Simone de Beauvoir escreve
seu famoso livro O Segundo Sexo, no qual analisa a relagao de poder entre homens e mulheres como
Antenor e Euridice:

Ora, o que define de maneira singular a situagdo da mulher é que, sendo, como todo ser
humano, uma liberdade auténoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens
Ihe imp&em a condigéo do Outro. Pretende-se torna-la objeto, vota-la a imanéncia, porquanto
sua transcendéncia sera perpetuamente franscendida por outra consciéncia essencial e
soberana. O drama da mulher ¢ esse conflito entre a reivindicagéo fundamental de todo sujeito,
que se pde sempre como 0 essencial, e as exigéncias de uma situagéo que a constitui como

inessencial. Como pode realizar-se um ser humano dentro da condi¢do feminina?
(BEAUVOIR, 19804, p. 23).

Ao longo da narrativa, Euridice é vitima da “condigao feminina” que, segundo Beauvoir (1980a),

a impede de ter “uma liberdade autbnoma”, tendo de sempre viver em razao dos desejos e permissées
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do marido. O exemplo supracitado de Euridice envolve a culinaria, primeira forma que ela encontra de
exercer sua criatividade apds se perceber infeliz no casamento. Junto com o interesse pela gastronomia,
surge a vontade de publicar um livro de receitas, que o marido desdenha e € a verdadeira causa de suas
‘lagrimas que se misturam a louga”. Como cita Maximiliano Torres, “nessa letargia existencial, Euridice,
num primeiro momento, vai legitimando, para si mesma, a sua inferioridade, chegando a conclusao de

que nao era digna de pensamentos” (TORRES, 2020, p. 53), aceitando de forma passiva sua condig&o.

4 A Enciclopédia

O fato de Euridice ter “enterrado” o livro de receitas em meio aos tomos da enciclopédia merece
destaque. O simbolismo e a finalidade de uma enciclopédia € de “registrar e difundir o conhecimento
acumulado, por meio de uma obra de referéncia (...) que pode ser consultada por qualquer pessoa”
(ABAURRE, 2008, p. 592). Euridice havia internalizado a dedug&o de que o conhecimento e intelecto de
Antenor seriam inversamente proporcionais aos seus pelo fato de ele poder transitar em diferentes
espagos publicos aos quais ela ndo tinha acesso. Cabe analisar, no entanto, que a relagao de Euridice
e a de Antenor com a enciclopédia sdo extremamente diferentes.

Para Antenor, a finalidade da enciclopédia era decorar a estante da sala (BATALHA, 2016, p.
32). A sala de estar é o0 ambiente doméstico que possibilita o transito entre os membros da familia e as
visitas. Simbolicamente, & o espago que tem como fungdo projetar a imagem do nucleo familiar aos
demais. A escolha de decoragdo e mobilia — ou mesmo a falta dessa escolha por limitagdes financeiras
— projetam dados sobre a situagao social e sobre como o0s habitantes da casa se enxergam — ou como
gostariam que fossem vistos por outros. Além da estante de livros que era “decorada pela enciclopédia”,
a sala de estar contava com diversos enfeites e méveis que projetam o ambiente doméstico de Antenor

e de Euridice:

A cristaleira de imbuia estilo império com cinco fileiras de doze copos de cristal Bohemia para
vinho tinto, vinho branco, uisque, champanhe e licor, o buffet provengal de imbuia com trés
gavetas e pegadores de ago dourado, o lustre Maria Tereza com vinte e quatro lustres, doze
bragos e trinta e seis pingentes de cristal, a mesa de cerejeira com tampo de vidro e oito
cadeiras combinando (...), o aparador com duas bandejas de prata trabalhada e cristais
variados (Bohemia e Baccarat), os dois tapetes persas retangulares com variagoes de tons de
vinho e bege, e todas as maravilhas tecnoldgicas que Antenor fazia questdo de adquirir no
momento em que eram anunciadas, por se considerar um homem além de seu tempo: o radio
no mével de pés palito, a pequena vitrola que cabia num os cantos da estante, o ventilador de
pé, a televisdo noutro mével de pés palito (...). (BATALHA, 2016, p. 45).

Em meio a essa descri¢do da sala como um lugar que concentra os simbolos de sucesso

financeiro e das ocasionais bebedeiras de Antenor, a estante de livros — que sequer € mencionada nesse
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trecho, quando uma vizinha entra na casa de Euridice pela primeira vez — é apenas mais um item de
decoracao, juntamente com a enciclopédia. As unicas mengdes ao contato de Antenor com livros sdo a
leitura que ele faz para os filhos de histdrias infantis de Monteiro Lobato. Sendo ele a personagem que —
na visdo social da época e do proprio Antenor — teria maior capacidade intelectual de lidar com a
enciclopédia em razao de seu estudo e emprego, é interessante notar que é justamente Euridice, restrita
ao espacgo doméstico, que acaba fazendo um uso mais prolifico da enciclopédia. O fato de Euridice
enterrar o livro de receitas entre os volumes da enciclopédia, apds o material ter sido ridicularizado pelo
marido, simboliza esse espago de conhecimento em que ela poderia se “esconder”; um espago seguro
por saber que dificilmente seria acessado por Antenor.

Ao mesmo tempo em que Antenor € um homem extremamente conservador a ponto de ser a
causa da frustracdo e melancolia de Euridice, o livro € inteligente o bastante para nao o pintar como uma
personagem unidimensional. Se por um lado ele tem resisténcia ao uso da enciclopédia para algo além
de um “enfeite da estante”, por outro ele percebe a importancia da leitura e da experiéncia para a criagéo
dos filhos. Concomitantemente a ele ser responsavel por muitas das frustragdes e melancolia de
Euridice, Antenor também via certo potencial na filha, o que ele ndo vé na esposa:

Antenor perguntava a Afonso e Cecilia sobre a escola e era informado sobre planetas e
anfibios. Prometia leva-los sabado a Floresta da Tijuca, para cagar girinos no lago. “E para
vocés verem de perto esses filhotes de anfibios que aparecem nos livros.” (...)

De volta a casa as criangas colocariam seus pijamas para esperar na cama as historias de
Monteiro Lobato contadas pelo pai. “Onde é mesmo que nds estamos?” “No capitulo 6 dos
Trabalhos de Hércules, papai.” “Sim, € mesmo, nos Doze Trabalhos de Hércules.” (...) Antenor
lia outras tantas paginas, até Cecilia bocejar. Era bom ver a filha interessada. Ele queria que

Cecilia completasse os estudos, e quem sabe fosse para a faculdade. E que fizesse um bom
casamento (BATALHA, 2016, p. 43).

Antenor percebe que € bom ver a filha interessada no conhecimento e nos livros, e deseja para
ela algo que ele ndo permite a Euridice, que € a possibilidade de ingressar na faculdade — ainda que
acompanhado da expressao de incerteza “quem sabe” —, 0 que ja aponta para uma certa mudanga na

mente de Antenor.

5 O Espacgo da Infancia de Antenor

Além dessa viséo de Antenor como pai € marido, € importante perceber que o livro também da
complexidade psicoldgica a personagem em relagéo a sua infancia. Ademais das diversas descrigdes do
espaco que Antenor ocupa apos o casamento, ha também espago para descrever sua relagdo com o

ambiente doméstico em que vivera, quando crianga, com 0s pais € 0S ¢inco irmaos:
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Filho de um funcionario publico com uma poeta que nunca publicou um livro, Antenor cresceu
numa casa de poucas refei¢des e muita sujeira. A Unica coisa estruturada naquela familia eram
os disticos e tercetos recitados pela mae. (...) A vida de Maria Rita [mae de Antenor] era um
palco de performances pessoais, e embora fosse enfadonha essa vida era muito melhor do
que a vida de sua plateia, composta pelas seis criangas que produziu antes de completar vinte
e ¢inco anos.

(...) O chéo da sala continha fraldas sujas, cascas de laranja, carrinhos de madeira, bebés a
deriva e babadores manchados. As camas continuam em seu estado permanente de por fazer.
A cozinha estava sob o comando de baratas, passeando sobre as crostas de comida nas
lougas. Na Unica poltrona que néo servia de cabide estaria Maria Rita ainda de camisolao, de
frente para o caderninho de versos (BATALHA, 2016, pp. 76-77).

Esse flashback da vida de Antenor contrasta o espaco da casa de sua infancia com o espaco da
casa de sua vida adulta. Mais uma vez, destaca-se a importancia da casa para a compreensao
psicologica e social das personagens, “pois a casa € nosso canto no mundo. Ela €, como se diz
frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepgéo do
termo” (BACHELARD, 1978, p. 200). O contraste entre 0 espago da infancia e o da vida adulta de Antenor
desenha seus medos e sua consequente rigidez com a esposa. Na continuagdo da descrigdo de sua
infancia, lemos que a casa da infancia néo representa apenas um espago de negligéncia materna — o

que ja é grave — mas de um profundo trauma de dificil compreenséo e verbalizagéo:

Todos sabiam que Maria Rita ndo era talhada para aquela vida, e no dia mais frio de agosto
ela decidiu que nao era talhada para vida alguma. A poeta incompreendida se matou com
formicida. Talvez a maior contribuigdo que tenha dado ao nucleo familiar tenha sido trancar a
porta do quarto, para que seus filhos néo vissem o corpo contorcido € o rosto coberto pela
espuma branca. A tragédia da rua das Marrecas s6 foi conhecida em todas as suas
particularidades por Feliciano [pai de Antenor], que ao chegar do trabalho ndo estranhou as
criangas jogadas na sala, mas o menino que por duas horas batia desesperado na porta do
quarto da mée. Depois de arrombar a porta Feliciano usou as maos para tapar os olhos de
Antenor, que s6 precisou de dois segundos para ver a cena que jamais sairia de sua cabega.
Ele tinha seis anos (BATALHA, 2016, p. 78).

Com apenas seis anos de idade, Antenor ndo possui a maturidade psicoldgica para compreender
a cena dantesca de apenas dois segundos que ele recém presenciara. Mesmo sem conseguir
compreender tudo da vida pela pouca idade, ele percebe uma alteragdo no espago doméstico, apés o

falecimento da mae, com a chegada da tia Dalva:

(...) @ ajuda chegou, embora néo tenha vindo dos céus. Veio de algumas quadras dali, na figura
de Dalva, irma de Feliciano. (...) Dalva ofereceu-se para cuidar da casa e das criangas. (...)

E foi assim que os seis filhos de Feliciano e Maria Rita passaram a pentear os cabelos e
escovar os dentes todos os dias. (...)

Vivendo agora numa casa de piso encerado e banheiro limpo, de cheiros acolhedores e roupas
brancas, Antenor quase que se esqueceu dos dois segundos daquele dia (BATALHA, 2016,
p. 79).
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Nessa pouca percepgao possivel para uma crianga de seis anos de idade acerca da dréstica
mudanca no espaco doméstico, a psicologia de Antenor vai se construindo, o que ajuda a explicar muito

de suas motivagdes quando adulto:

O que ele nunca esqueceu foi a vida desregrada da mée, os rompantes apaixonados e
infecundos, os delirios inconsequentes e 0 imenso egoismo que foi ir embora sem pensar nos
filhos do outro da porta. Para Antenor nao havia nada mais indtil do que a poesia. A vida que
ele teria seria 0 oposto de Maria Rita. Um dia Antenor havia de se casar, e sua mulher teria
que ser tdo boa quanto Dalva. A casa e os filhos teriam que ser prioridade. Ele estava disposto
a dar tudo de si para a mulher que escolhesse, e exigia em troca uma vida que no tivesse
nem um pouco da poesia e dos sonhos que sé serviam para enlouquecer a mée (BATALHA,
2016, pp. 79-80).

Sua tragica experiéncia na infancia faz com que Antenor queira para esposa uma mulher que
seja 0 mais diferente possivel da propria mae e o mais parecida possivel com a tia Dalva, que “ja havia
passado da idade para casar, e agora se fazia Util ajudando os pais no armazém de secos € molhados”
(BATALHA, 2016, p. 79), e que € somente ap6s o incidente familiar que “encontrou sua verdadeira
vocagao, que era a de estar ocupada dezoito horas por dia” (idem).

Ja adulto, Antenor projeta em Euridice — antes do casamento — a imagem que ele tinha de Dalva:

E é ai que Antenor escolne uma mulher que parece absolutamente banal — nem feia nem
bonita, nem gorda nem magra, nem alta nem baixa. Uma mulher que tem seu principal atributo
escondido sob o chapéu de palhinha usado ao caminhar pelo bairro. Essa Euridice tem a

cabega em cima do pescogo, € o que Antenor pensa, sem saber que a cabega dessa mulher
estd em cima do pescogo e acima da média de todos n6s (BATALHA, 2016, p. 80).

Antenor — como tantas outras personagens masculinas do romance — enxerga o0 comportamento
de Dalva e de Euridice como os comportamentos ideais para uma mulher. Tanto Euridice quanto Dalva
se anulam para poder cuidar dos demais. Tanto Dalva como Euridice ficam circunscritas ao espago de
trabalho da familia, num comércio dos pais (quando ainda vivem com eles) e, depois, ao cuidado de
criangas e de uma casa. Mais do que isso, elas parecem nao saber como buscar algo diferente disso de
tao interiorizados que esses valores estavam:

Ensinam-lhe que para agradar é preciso procurar agradar, fazer-se objeto; ela deve, portanto,
renunciar a sua autonomia. Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe a liberdade;
fecha-se assim um circulo vicioso, pois quanto menos exercer sua liberdade para

compreender, apreender e descobrir 0 mundo que a cerca, menos encontrara nele recursos,
menos ousara afirmar-se como Sujeito (BEAUVOIR, 1980b, p. 21).

Em sua fala, Beauvoir (1980b) aponta como mulheres como Dalva e Euridice aceitam, sem

grandes questionamentos, sua condicao restrita ao espago doméstico.
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Assim como Antenor tem memérias do espago doméstico da infancia que o fazem enxergar o
presente como ele enxerga, Euridice também tem nas memorias da casa da juventude a visdo que ela
havia construido de como a sociedade deveria ser.

Apos a situacdo em que Guida, irma de Euridice, foge de casa para se casar, Euridice percebe
como seus pais haviam ficado abalados com a “aventura” da irma:

Ver os pais tdo vulneraveis fez Euridice querer protegé-los. Achou que tinha que dar alegrias
dobradas aos dois. Prometeu que nunca mais iria brigar com eles, como fez durante os dias
rebeldes de flauta. Nunca, nunquinha ia se exilar da familia, como Guida, Nunca, nunquinha
ia fazer algo que Ihes trouxesse desgosto. Ela ia ser a melhor filha de todas, a menina exemplar
(-..) (BATALHA, 2016, p. 72).

O sentimento de culpa e medo que surge na familia faz com que Euridice resolva se anular,
pensando no casamento mais como uma solugédo para a dor da familia do que nos aspectos praticos e
afetivos de uma relagéo conjugal:

Se Euridice queria casar? Talvez. Para ela o casamento era algo endémico, algo que acometia
homens e mulheres entre dezoito e vinte e cinco anos. Tipo surto de gripe, s6 que um
pouquinho melhor. O que Euridice realmente queria era viajar o mundo tocando sua flauta.
Queria fazer faculdade de engenharia e manter-se fiel aos nimeros. Queria transformar a
quitanda dos pais num armazém de secos e molhados, 0 armazém de secos e molhados numa
empresa distribuidora de gréos, e a empresa num conglomerado. Mas ela ndo sabia que queria
tanto. Nos anos depois da fuga de Guida ela sabia ainda menos. Euridice tinha abafado os
desejos, deixando na superficie apenas a menina exemplar. Aquela que néo levantava a voz
ou o comprimento da saia. Aquela que n&o tinha sonhos que nao fossem os sonhos dos pais.
Aquela que sé dizia sim senhora ou ndo senhora, sem nem mesmo se perguntar para o que é
0 sim, ou por que disse ndo (BATALHA, 2016, pp. 82-83).

A sensagé@o de medo é tdo grande para Euridice que nem mesmo “ela ndo sabia que queria
tanto” poder frequentar outros lugares, tais como “viajar o mundo tocando sua flauta”, a “faculdade de
engenharia” ou mesmo transformar a quitanda dos pais num armazém, e depois numa empresa, e depois
num conglomerado. O fato de ela ter toda essa vontade, mas ficar restrita ao espago doméstico e do
proprio bairro sem nem mesmo “saber que queria”, é sintomatico de uma sociedade imersa na “imensa

opressao daqueles anos 40” (idem).

6 O Cinema

A percepcao que Euridice tem da irm& como responsavel pela tristeza dos pais, reflete também
os espacgos frequentados por Guida, mas nao frequentados por Euridice, numa relagdo de causa e
consequéncia criada na mente das personagens. Quando Guida e quando Euridice comegam a namorarr,
0 espacgo do cinema dé o tom do tipo de relacionamento amoroso que cada irmé tera. Meng6es ao cinema
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sdo breves em ambos 0s casos, mas trazem uma importante reflexdo ao desenvolvimento de cada
personagem. Tao logo a familia comeca a ter uma situagao financeira mais confortavel e Guida comeca
a ficar mais independente, “a mée tinha autorizado Guida a ir com as amigas ao cinema, o que ela fazia
nao sé para ver o filme, mas para ver os penteados e vestidos, no filme e na plateia” (BATALHA, 2016,
p. 59). Mais tarde, quando Guida apresenta 0 namorado Marcos para os pais, ela é “autorizada a ir com
Marcos ao cinema uma vez por semana. O resto do namoro deveria se passar no sofa (...), tendo de um
lado o0 abajur aceso, e do outro a mae cerzindo meias” (Idem, p. 67).

Apesar da rigidez costumeira da época de que 0 namoro ocorresse “entre o abajur e a mée’,
Guida tem a possibilidade de frequentar o espago da arte, nas idas autorizadas e semanais ao cinema,
onde, além do mundo projetado na tela, ela poderia ver o mundo de pessoas reais para além do espago
e das restrigdes domésticas e familiares. Essas idas ao cinema, aparentemente triviais, revelam o olhar
que Guida tem da vida e do casamento, posto que ela busca compreender o espaco externo. A propria

Euridice percebe isso na irma:

“Euridice reconhecia na irm4 a autoridade para todas as coisas. E, sua imaginagéo, o por af
mencionado por Guida continha lugares exdticos, pessoas diferentes, experiéncias Unicas.
Continha tudo aquilo que havia além dos muros da escola e da quitanda, unico mundo
conhecido por Euridice”. (BATALHA, 2016:59-60)

Essa relagdo com o mundo exterior de Guida contribui em sua decisdo de fugir de casa para se
casar e também em sua resiliéncia para sobreviver em lugares estranhos apos ser abandonada pelo
marido estando gravida.

Ja a situagao oposta contribui para uma maior limitagdo de Euridice: seu namoro com Antenor é
marcado por “passeios pelo quarteirdo, com o pai na quitanda cronometrando o tempo de volta. Cinema
nao teve, que os pais de Euridice acharam melhor ndo arriscar” (Batalha, 2016:82). Se o espaco do
cinema frequentado por Guida representa uma arte coletiva a faz ver — e viver — o mundo para além da
tela, a proibi¢édo de frequentar esse mesmo espago prenuncia a limitagéo geografica, social e artistica da
qual Euridice € vitima, pois, mesmo quando ela sente que quer algo a mais, ela tem dificuldade para
reconhecer tais sentimentos. Essa relagdo com o0 acesso a arte € com a proibigdo @ mesma pode ser
usada para retomar a visao idealizada que Antenor tem das mulheres de sua vida: Dalva e Euridice como
as mulheres “ideais” por ndo terem sido “deturpadas” pela arte (mesmo que contra sua vontade, como o
caso de Euridice, que é cerceada de seus desejos e talentos artisticos) e Maria Rita e Guida como
mulheres com vidas problematicas por terem aceitado serem “corrompidas”. Em suma, a conclusao que
Euridice tem na juventude n&o é diferente da conclusdo que Antenor tem sobre os perigos da arte:
“Artistas sdo pessoas de vida irregular e moral ambigua, artistas sdo os outros” (BATALHA, 2016, p. 61).
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7 Um “teto” para Euridice

A inquietacdo de Euridice a faz mirar outras areas, como a costura e a escrita, apds a proibigao
de prosseguir com a musica pelo pai e o desprezo com a culinaria pelo marido. A costura €, como 0s
outros projetos, frustrada pelo marido, mas a escrita acaba sendo o jeito que ela acha de encontrar sua
voz sem ser coibida pelo conjuge.

Conforme supracitado, Euridice encontra nos volumes da enciclopédia o lugar para esconder
sua primeira criagdo artistica: o livro de receita. Sua relagdo com a enciclopédia vai além de um mero
espago fisico para esconder algo, mas é a representacdo da fonte de conhecimento do mundo,
conhecimento esse que Ihe fora negado. Mesmo que Antenor tenha acesso a diferentes espagos e a
diversos grupos sociais, percebe-se, ao longo do livro, um maior desenvolvimento intelectual de Euridice
do que dele. Enquanto ele “comprava livros como quem compra lanternas: € bom ter em casa os maiores
pensadores do mundo, para se um dia precisarmos deles” (BATALHA, 2016, p. 162), € ela quem, apds
a leitura de varios titulos, “foi ligando os pontos imaginarios que faziam todos aqueles textos apenas um”
(Idem, p.163).

Esse momento marca uma importante transformagéo na personagem de Euridice, que encontra
nos livros uma possibilidade real de ver o mundo além dos muros de sua casa. Apos essa epifania, que
surge da leitura dos livros, Euridice percebe que pode ir além e — apés ter sua criatividade cerceada na
musica, culinéria e costura — vai atras de uma maquina de escrever no intuito de néo apenas ser uma
leitora passiva, mas também uma leitora critica e, principalmente, uma escritora.

O ato de escrever representa outra transi¢do do espago doméstico para Euridice: ela deixa de
ocupar apenas a sala e a cozinha, passando a conquistar o escritdrio da casa, um espago projetado

exclusivamente para Antenor:

Dessa vez Euridice colocou um de seus vestidos de sair para ir ao Centro comprar uma
maquina de escrever. De volta a casa ela abriu espago na mesa do escritdrio que até entéo
tinha sido de Antenor. Mandou Das Dores [a empregada] encontrar outro lugar para as
apostilas de contabilidade que ele teimava em guardar desde os dezoito anos. Colocou sobre
a mesa a maquina de escrever Olivetti e ficou procurando as letras pelo resto da tarde
(BATALHA, 2016, p.163).

A “mudanga” de Euridice da sala e da cozinha da casa para o escritorio representa essa
ocupacao intelectual que ela tanto almejava e para o qual ela tinha grande potencial. A realocagéo das
apostilas antigas de Antenor evidencia o ostracismo do conservadorismo retrégrado do marido; material
esse que, mesmo sem uso ha muito tempo, ele teima em manter, como teima em conservar os costumes

do passado. Essa mudanca de espago representa, também, alteragdes na personalidade de Euridice:

LinguaTec, Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, Bento Gongalves
v. 8, n. 2, Numero Especial - LETRAS IFRS, p. 79-96, ago. 2023.

(o) X



| LINGUATEC -

Passava seus dias trancada no escritorio, e se ndo havia tectecs na maquina de escrever era
porque havia livros abertos, com a cabega de Euridice sobre eles. De vez em quando Das
Dores escutava alguém falar e saia da cozinha para saber se a visita queria um cafezinho.
Chegava na sala e descobria Euridice falando sozinha, por trés da porta do escritorio. (...). Era
com os livros que Euridice falava. ‘Isso aqui me parece genial, ndo concordo com este
argumento, este paragrafo combina com este aqui do outro livro, &', ela dizia para as paginas.
Sublinhava passagens, escrevia nas margens € as vezes exagerava nos pontos de
exclamagdo (BATALHA, 2016, p. 165).

E nesse canto seu que Euridice vai se transformando em uma leitora critica, capaz de
compreender, analisar e avaliar diferentes textos. A relevancia do escritério como esse espago de
independéncia e amadurecimento de Euridice remete ao famoso ensaio de Virginia Woolf (2014),
intitulado Um Teto Todo Seu. Em uma das frases mais famosas do texto, Woolf discute as dificuldades
de ser uma mulher escritora, mostrando que, para conseguir escrever, sendo mulher, “[ela] precisa ter
dinheiro e um teto todo seu, um espago proprio3, se quiser escrever ficgdo” (WOOLF, 2014, p. 7). Ao
longo do texto, Woolf aponta muitas das dificuldades encontradas por mulheres em geral, em especial
as que planejam escrever, posto que elas séo sistematicamente silenciadas. De acordo com o artigo, é
com a garantia de estabilidade financeira e a existéncia de um espago préprio e independente que uma
mulher teria condicdes de escrever literatura, pois é nesse espago que elas podem exercer sua
autonomia e criatividade.

Euridice é essa mulher imaginada no texto de Woolf: ela possui uma situagdo financeira
confortavel, que lhe d& tempo para a escrita, e possui 0 escritério como seu proprio espaco de criagao,
0 que da a ela as condicdes ideais para que vire uma escritora. E nesse espaco que Euridice percebe
outros caminhos para lidar com suas frustragdes e limitagdes. E a partir desse espago intimo e auténomo
que ela decide que pode expandir seus horizontes com a frequéncia a biblioteca: “De vez em quando
Euridice pegava o dnibus até a Biblioteca Nacional. Abria os arquivos do catalogo, escrevia uns quantos
numeros e passava o0 dia entre escadinhas de livro” (BATALHA, 2016, p. 165). Essa ida a biblioteca
sugere fortemente que ela percebe ndo ser a Unica pessoa a sofrer com isso, uma vez que comega a
escrever um livro “sobre a histdria da invisibilidade” (Idem, p. 164), com as informagdes que adquire no
escritorio e numa biblioteca publica.

A escrita do livro por Euridice talvez seja o apice de seu desenvolvimento como personagem.

Depois de ter sido constantemente tolhida como pessoa, como mulher e como artista, é na escrita de

"o«

3 0O titulo original em inglés é A Room of One’s Own, sendo que “room” pode ser traduzido como “quarto”, “dependéncia” ou
“sala”, dando a ideia de um espago separado por uma porta. O uso de “teto” da versdo traduzida € uma escolha possivel, mas
nao deixa esclarecida a ideia de um espago especifico e singular dentro de uma casa ou prédio que tenha sua propria entrada,
onde alguém possa ficar sem ter que interagir com outras pessoas que estejam na mesma casa.
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seu préprio livro que ela pode finalmente ter voz e dar voz a outros. Mesmo que o contetdo do livro ndo
seja de nosso conhecimento, o fato de ela ter conseguido tornar-se uma melhor leitora e pesquisadora
interessada em dados oriundos de diferentes fontes, mostra o quanto essa protagonista se transforma,

podendo melhorar sua propria condigao e contribuir para a sociedade.

8 Entre gavetas e prateleiras

Ainda que a escrita do livro represente um grande passo para a autonomia de Euridice, a
narrativa ndo deixa de reconhecer que, apesar de seu maior senso de independéncia, a sociedade ainda
traz fortes barreiras para ela. Nesse mesmo escritorio, que ja € um ambiente “privado” para Euridice, 0
espago das gavetas e prateleiras é ainda mais intimo. Euridice comega a escrever de dia, no horario em
que os filhos estdo na escola. Assim que eles retornam, ela “tirava da maquina a folha escrita, para
tranca-la com as outras na gaveta da escrivaninha” (BATALHA, 2016, p. 64). A referéncia ao “trancar o

livro na gaveta” serve um propdsito. Segundo Bachelard,

O armério e suas prateleiras, a escrivaninha e suas gavetas, o cofre e seu fundo falso sao
verdadeiros 6rgdos da vida psicologica secreta. Sem esses “objetos” e alguns outros
igualmente valorizados, nossa vida intima n&o teria modelo de intimidade. S&o objetos mistos,
objetos-sujeitos. Tém, como nés, para nos, por nds, uma intimidade (BACHELARD, 1978, p.
248).

Essa dimensdo psicoldgica que as prateleiras e gavetas tém s&o evidenciadas pelo
comportamento de Euridice ap6s comegar a escrever o novo livro. Por meio da escrita trancada em suas
gavetas — literais e metaféricas —, o olhar de Euridice muda, pois seu olhar “agora parecia entrar por
dentro das pessoas como se fosse roubar seus segredos” (BATALHA, 2016, p. 166), evidenciando a
relacao entre as gavetas e o olhar mais agugado de Euridice para si e para os outros.

Ainda sobre o simbolo de gavetas, além de uma conotag¢do com “niveis psicoldgicos” ha também
a simbologia daquele espago em que se tranca o que € indesejado ou proibido. Sabendo dos riscos que
corria de ser, mais uma vez, impedida de exercer sua criatividade, Euridice “se esconde” no escritorio
para redigir durante um horario em que os filhos ndo estariam em casa e esconde rapidamente, nas
gavetas, os escritos assim que eles chegam. E somente depois de ganhar mais seguranca que ela
verbaliza para a familia que estava escrevendo um livro. Ao contar aos familiares, durante o jantar, sobre
o livro, a reagdo da familia foi assim expressa: “ninguém se importou em saber mais sobre o livro, se por
acaso ela queria ver a obra publicada, se era uma histéria de amor ou de aventura, e quem era ela para

comegar a escrever assim” (BATALHA, 2016. p. 165). Tal reagao da a ideia de gaveta outra dimensao,
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como aquilo que dificilmente poderia “sair” da gaveta pela falta de interesse do publico leitor ou por parte
de editores. A segéo “nota da autora”, entao, encerra o livio com a derradeira concluséo sobre o destino
incerto da voz de Euridice:
De qualquer forma, se alguém, algum dia, achar na principal gaveta do escritério a
encadernagao de papel-oficio contendo na primeira pagina o titulo A historia da invisibilidade,

e tiver a sabedoria de ler aquelas paginas, entendera que é um livro importante demais para
pertencer a apenas uma biblioteca. (BATALHA, 2016, p. 188)

A obra de Euridice, fruto de muitas pesquisas em livros e em outros documentos, acaba ficando
escondida e esquecida numa gaveta na expectativa de que somente se alguém, algum dia, achar o livro
e tiver a sabedoria de |é-lo, entendera que ele precisa ser lido por outras pessoas. Mesmo que Euridice
tenha superado muitos obstaculos e chegado a percepcao de que ela — e tantas outras pessoas — eram
sujeitos invisiveis e que mereciam ter suas narrativas contadas para que passassem a ser visiveis pela
sociedade, sua boa vontade e trabalho arduo ndo s&o suficientes para fazer com que sua voz e sua obra
consigam ser ouvidas. Tal conclusao reflete muito da realidade literaria brasileira da atualidade.

Numa pesquisa realizada por Regina Dalcastagne (2021), em que se quantificou o numero de
romances publicados no Brasil em relagdo a dados de raga, género, classe, entre outras variantes, tanto
em relac&do a seus autores quanto a seus personagens, a percepgao € a de que mulheres como Euridice
continuam tendo seus livros “escondidos em gavetas”. De acordo com a pesquisa que analisou mais de
600 romances publicados em diferentes décadas no Brasil, “os numeros indicam, com clareza, o perfil
do escritor brasileiro. Ele € homem, branco, aproximando-se ou ja entrado na meia-idade, com diploma
superior, morando no eixo Rio-Sao0 Paulo” (DALCASTAGNE, 2021, p. 121). Segundo o estudo, a grande
maioria dos escritores que tém seus livros publicados no pais sdo homens (mais de dois tergos) e a
relagdo de personagens masculinos também é maior. O fato de Euridice ter seus textos recusados por
jornais e revistas, além de ter seu livro esquecido numa gaveta, sdo reflexos dessa invisibilidade que ela
quer discutir. A invisibilidade e as limitagdes sociais de Euridice ndo ficam restritas a rigidez dos pais
quando ainda vivia com eles, ou ao conservadorismo do marido apds o casamento, mas, mesmo quando
ela adquire autonomia para lutar contra esse sistema por meio da escrita, o livro fica trancado numa

gaveta sem se saber se sera lido por alguém.

9 Consideragoes finais

Este artigo propOs-se a analisar o espaco da casa que serve de residéncia para as personagens
Euridice e Antenor no romance A vida invisivel de Euridice Gusméao, de Martha Batalha (2016). Para
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isso, buscou-se apontamentos tedricos de Gaston Bachelard, em seu texto A poética do espago (1978),
que permitiram estabelecer uma relagao simbolica entre os espacos e objetos da casa e a psicologia das
personagens. O foco principal foi abordar a questdo de género a partir da ideia de como Euridice e
Antenor ocupam os espacgos domésticos e os publicos de formas diferentes para evidenciar as
possibilidades de Antenor e as limitagdes de Euridice. Para essa discussdo sobre género, foram trazidos
alguns apontamentos da obra O segundo sexo, de Simone de Beauvoir (19803, b).

Além de Euridice e Antenor, o trabalho também buscou compreender como Guida, irma de
Euridice, que vive do mesmo modo as privagdes por ser mulher, ousa irromper tais limites geogréficos e
sociais. Nessa comparagao entre Euridice e Guida, procurou-se entender também a simbologia de
espagos destinados as atividades artisticas — tais como o cinema — e o estigma social que a arte tem
enquanto “perigo” em sociedades conservadoras e patriarcais.

Este artigo analisou apenas a relagéo entre género e espago das trés supracitadas personagens,
mas o livro traz uma riqueza de personagens, cenarios e eventos que permitem futuros estudos
envolvendo outras questdes tdo ou mais pertinentes. Por intermédio de personagens como Das Dores
ou Damiana, poderia ser feito um prolifico estudo sobre raga, género e classe, uma vez que o livro
apresenta essas personagens e mostra que, se Euridice sofre por ser socialmente invisivel pela questao

de género, a dimens&o de raga e de classe deixa outras personagens ainda mais invisiveis.
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